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المقدمة
م هذا الكتاب  ّ児وبعد.. فقد صُم ،䩆وعلى آله وصحبه أجمعي 䩆رسلي䑅م على أشرف ال䐧ة والسل䐧والصل 䩆ي䑅رب العال 䒋مد ل䐭ال
الذي بي䩆 يديك عزيزي الطالب/الطالبة ل䐥ثراء معلوماتك وخبراتك ومهاراتك في مجال䐧ت التربية الفنية ال䑅ختلفة، التي 
حصلت على جزء كبير منها أثناء دراستك في ال䑅رحلة ال䐧بتدائية، وفيه من  ال䑅علومات وال䐣نشطة ما يجعله مرجعاً أكادي䩅ياً 
مهماً. ت⨫د في محتوى هذا ال䐬زء، ال䑅خصص للفصل الدراسي ال䐣ول، وحدتي䩆 تتكون الوحدة ال䐣ولى ال䑅خصصة ل䑅جال الرسم 

من ال䑅وضوعات التالية:
• ال䑅وضوع ال䐣ول: البيوت التراثية.

• ال䑅وضوع الثاني: دورق ال䑅اء.
• ال䑅وضوع الثالث: الفن وال䐭ياة ال䐧جتماعية. 

وقد روعي في تصميم هذه الوحدة تكامل ال䐮برة واستمراريتها وانتقالها من مجال ل䐢خر، فمجال الرسم محبب للطل䐧ب/
الطالبات في هذه ال䑅رحلة وهو عامل مشترك بي䩆 موضوعات الزخرفة والطباعة والتصميم.

وقد بذل ال䐬هد في اختيار ال䑅واضيع، وتنوع ال䐣نشطة ال䐥ثرائية التي راعت ال䐥ل䑅ام بالتراث ام䕱لي والفن العال䑅ي.
 أما الوحدة الثانية فقد خصصت ل䑅جال الزخرفة وت⨮توي على ثل䐧ثة موضوعات على النحو التالي:

• ال䑅وضوع ال䐣ول: ال䐣فاريز الزخرفية.
• ال䑅وضوع الثاني: ال䐣لوان في الزخرفة ال䐥سل䐧مية. 

• ال䑅وضوع الثالث: ال䐥طارات والزوايا الزخرفية.
وقد روعي في هذه الوحدة التعرف على أن䙅اط الزخرفة ال䑅ختلفة، وذُي児ّلت ال䑅واضيع ال䑅طروحة بأنشطة فكرية وتطبيقية 

تساعد الطالب/الطالبة في تطبيق ما تعلمه وال䐧ستفادة منه في حياته العملية.
ال䐥بداعية  ال䑅هارات  تنمية  إلى  يهدف  والــذي  الفصلي  بال䑅شروع  الفصل  مواضيع  ختمت  الفصلي:  ال䑅شروع   •
للطالب/ة، بدمج ال䑅جال䐧ت الفنية التي ت⩅ دراستها خل䐧ل الفصل الدراسي لعمل تصاميم إبداعية نفعية تعاونية ذات طبيعة 

تربوية جمالية.
وت⨫د في ال䐬زء ال䑅خصص للفصل الدراسي الثاني، ثل䐧ث وحدات تتكون الوحدة ال䐣ولى ال䑅خصصة ل䑅جال أشغال النسيج 

من ال䑅وضوعات التالية:
• ال䑅وضوع ال䐣ول: النسيج الشعبي.. أصالة وجمال.

• ال䑅وضوع الثاني: القيم الفنية وال䐬مالية للمنسوجات.
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وفي هذه الوحدة ت⩅ تقدي䩅 معلومات، وأنشطة مفيدة، يرجى منها إثراء خبرات ومعلومات ومهارات الطالب/الطالبة 
عن عالم النسيج الشعبي، الذي ي䩅ثل حرفة وفن شعبي تهدده الصناعات ال䐭ديثة بال䐧ندثار. وقد روعي في هذه الوحدة 

مستوى إدراك الطالب/الطالبة في هذه ال䑅رحلة وأهمية تفهم قيمة التراث الفني.
كما ذُي児ّلت الوحدة بأنشطة فكرية وتطبيقية، من شأنها تنمية مهارات التفكير وإيجاد الوعي بالبعد ال䑅هني للحِرَف 

ال䑅ختلفة.
الوحدة الثانية: أشغال ال䑅عادن وتتكون من موضوعي䩆 على النحو التالي:

• ال䑅وضوع ال䐣ول: التشكيل ال䑅باشر بال䐣سل䐧ك ال䑅عدنية.
• ال䑅وضوع الثاني: مجسّمات جمالية.

وهذه الوحدة تناولت التشكيل بال䐣سل䐧ك ال䑅عدنية وطرق الربط أو الوصل ال䑅يكانيكي، وتشكيل ال䑅جسّمات ال䐬مالية 
بواسطة سماكات مختلفة من ال䐣سل䐧ك. بال䐥ضافة إلى ال䑅مارسة العملية، هناك أنشطة تذوقية وجمالية مناسبة يستطيع 

الطالب/الطالبة القيام بها ب⡅فرده أو ب⡅ساعدة أحد أفراد عائلته.
الوحدة الثالثة: مجال الرسم.

• ال䑅وضوع ال䐣ول: فن العمارة في بل䐧دي ال䑅ملكة العربية السعودية.
وفي هذه الوحدة يتم التعرف على فن العمارة بل䐧دي ال䑅ملكة العربية السعودية، وموارد ال䑅باني التقليدية وال䐭ديثة، 
وطرق إنشائها، كما أن هناك أنشطة مفيدة يستطيع من خل䐧لها الطالب/ة القيام بالتخطيط والتصميم ال䑅بسط، وتخيل 

التصميمات ال䑅ناسبة للمباني ال䐭ديثة بشكل إبداعي.
ال䐥بداعية  ال䑅هارات  تنمية  إلى  يهدف  والذي  الفصلي  بال䑅شروع  الفصل  مواضيع  ختمت  الفصلي:  ال䑅شروع   •
إبداعية نفعية تعاونية ذات  الدراسي لعمل تصاميم  الفصل  التي ت⩅ دراستها خل䐧ل  الفنية  للطالب/ة، بدمج ال䑅جال䐧ت 

طبيعة تربوية جمالية.
كما ت⨫د في ال䐬زء ال䑅خصص للفصل الدراسي الثالث، أربع وحدات تتكون الوحدة ال䐣ولى ال䑅خصصة ل䑅جال التشكيل 

بال䐮زف من ال䑅وضوعات التالية:
• ال䑅وضوع ال䐣ول: التلوين بالبطانات الطينية.

• ال䑅وضوع الثاني: أساليب الزخرفة بالبطانات وطرق ت⨫فيفها.
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في  درستها  التي  تلك  عن  تزيد  بها،  الزخرفة  وطرق  الطينية  البطانات  عن  إثرائية  مواضيع  الوحدة  هذه  وفي 
حصص التربية الفنية، كما أن هناك أنشطة مفيدة تستطيع ال䐣سرة بكاملها ال䐧ستفادة منها.

الوحدة الثانية: مجال أشغال ال䑅عادن.
• ال䑅وضوع ال䐣ول: التلبيس بال䐢يتان.

الوحدة الثالثة: مجال أشغال ال䐮شب، واحتوت على موضوعي䩆 على النحو ال䐢تي:
• ال䑅وضوع ال䐣ول: ال䐭فر على ال䐮شب.

• ال䑅وضوع الثاني: إطار مبتكر بالوصل䐧ت والتعاشيق ال䐮شبية.
وفي هذين ال䑅وضوعي䩆 الكثير من ال䐣نشطة، التي سوف تثري - بإذن ال䒋 - ثقافة الطالب/ة عن عالم ال䐮شب 
والنجارة، ول䐧 سيما ال䐭فر وال䐭ز على ال䐣خشاب اللينة، وإنتاج أعمال نفعية وجمالية، بعمل إطارات مبتكرة والتعرف 

على الوصل䐧ت ال䐮شبية ووظيفة كل منها م䕅ا يثري خبرات الطالب/ة.
الوحدة الرابعة: مجال الطباعة.

• ال䑅وضوع ال䐣ول: طباعة العقد والصباغة.
تكوينات  إنتاج  في  ذلك  وتوظيف  الفنية،  الصباغة  وأساليب  والعقد،  الربط  بواسطة  الباتيك  وتتناول طباعة 
جمالية بواسطة طباعة العقد. يستطيع الطالب/ة أيضًا أن يتعرف على نبذة تاريخية عن نشأة هذا الفن ال䐬ميل 

وتطوره، وعن ال䐮امات وال䐣دوات ال䑅ستخدمة فيه، وعن جماليات هذا الفن وانتشاره في دول العالم.
تعلمه  أن  لم يسبق  ا  إثرائيًّ بُعدًا  تقدم جميعها  ال䑅ختلفة، سوف  الفنية  التربية  الوحدات عن مجال䐧ت  إن هذه 
الطالب/ة، وت⩅ثل خبرات جديدة ومعلومات إضافية وتطبيقات عملية وأنشطة إثرائية لتعميق ال䐮برات وال䑅فاهيم 

التي سبق تعلمها.
• ال䑅شروع الفصلي: ختمت مواضيع الفصل بال䑅شروع الفصلي والذي يهدف إلى تنمية ال䑅هارات ال䐥بداعية 
للطالب/ة، بدمج ال䑅جال䐧ت الفنية التي ت⩅ دراستها خل䐧ل الفصل الدراسي لعمل تصاميم إبداعية نفعية تعاونية ذات 

طبيعة تربوية جمالية.
وفي ال䐮تام نسأل ال䒋 الكري䩅 أن ينفع طل䐧بنا وطالباتنا بهذا ال䐬هد الذي يهدف إلى ت⨮سي䩆 تعلّمهم وم䕅ارستهم 

ل䑅جال䐧ت التعبير الفني ال䑅ختلفة إنتاجًا واستجابة.

.䩆ي䑅رب العال 䒋مد ل䐭وآخر دعوانا أن ال         
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 ال䑅نل
 • ولينصوأ�صرة الم䐣ال اأو اأحد اأفرا والد  والد صراا  الفنية م�لاأ بتنفي اقوم

 رفة ال�صف

䐣ولصوم واأ
 نفي ف 䐧مع زمل ع�وة واأ�ح واا�صتخدام اأ تطل ند القي�م بعملية 䐧ن زمل �بتع䐣ال ل احر

 ميع ب�حترامال م�م�ل الفنية واأأ䐣ال

 • ندم� اأر �صصو�و �ما مة䐧لصال �عليم عباأ
    رص�رة احا

 •  صة من معلم�مة الخ䐧لصال �لتوجي داجي صاأ
 معلمت

 • �المق ة مث�ال واأ䐣تخدام الد ا�صن راح
والم�صر وال䐣 القطع اأوا الفر ل الطين 
وند   ��والن  �المع  قبي  وااأ  والخ�ص

  �يرو �فلمن� رقة�ال ا�صتخدام الموا

 •  معلم صرا�ب 䐣لر ا�تخدم المطرقة اأو المن�صا�ص 䐣ل
 معلمت

 • �صع الم د التع�من ةالواقي زا�القف دار
وال䐣ألوا والخ�م� الفنية وال䐣أوا ال�ة واأقوم 

 �ص�  بعد يد صب

تعليمات السلامةتعليمات السلامة

 • ألوا䐣من ال صب䐧م�ية ملل المعطف الواق دار
 يفالتن و�صوا

اأرد الم�مة والن�رة الواقية ند ا�صتخدام • 
وند  والنف�ة  المتط�يرة   �والخ�م  واأ䐣ال

   �يفن

اطل مص�دة معلم  معلمت ند ا�صتخدام • 
 رارال صخين اأو ال�صمة التاأج

 • �وب النواف فت يدة مثوية الالت ل اأحر
ة�ة النفالرا ا ب�لموا ند العم الف�ص

اح�ف ل �فة وري الم� بعد ال䐣ت� من • 
 الفن العم
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اأهداف الت⨱بية الفنية للمرحلة ال䑅تو�سطة

1 ـ إنتاج عمل فني من البيئة ام䕱لية باستخدام ألوان ال䐣كريليك وال䐣لوان الزيتية.
2 ـ إنتاج عمل فني باستخدام العجائن الورقية.

3 ـ إدراك دور الرمز في ال䐣عمال الدعائية.
4 ـ إنتاج رسومات فنية باستخدام خامات متعددة.

5 ـ إبراز بعض القيم الفنية ال䐬مالية والنفعية في بعض ال䐣عمال الفنية ال䑅جسّمة وال䑅سطّحة.
6 ـ التحدث عن بعض ال䐣عمال الفنية من التراث ال䐥سل䐧مي في العصر التيموري وإبراز معنى ال䑅نمنمات 

في تلك ال䐣عمال.
7 ـ إدراك بعض ال䐮صائص التشكيلية للخط العربي.

8 ـ تصــميم وحــدة زخرفية ت⨫مــع نوعيــن من أنواع الزخرفة ال䐥سل䐧ميـــة.
9 ـ كتابة وصـف فني ل䐣عمال زخرفية.

10 ـ القدرة على ال䐥ل䑅ام بالعديد من ال䑅صطلحات وتوظيفها عند الكتابة والتحدث عن مجال ال䐮زف.
11 ـ الوعي بالبُعد ال䑅هني والعائد ال䐧قتصادي ال䑅مكن من مجال ال䐮زف.

12 ـ إدراك العل䐧قة بي䩆 مجال ال䐮زف وغيره من مجال䐧ت ال䑅واد الدراسية ال䐣خرى، كالعلوم على سبيل 
ال䑅ثال.

13 ـ ال䐥ل䑅ام بخصائص بعض ال䐮امات ال䑅ستخدمة في أشغال النسيج.
14 ـ ال䐥ل䑅ام ببعض ال䑅صطلحات ال䑅ستخدمة في أعمال النسيج، والقدرة على توظيفها عند التحدث 

عن هذا ال䑅جال.
15 ـ إنتاج عمل نسجي بسيط على النول الشبكي.

16 ـ الوعي بالبُعد ال䑅هني والعائد ال䐧قتصادي ال䑅مكن من مجال النسيج.
17 ـ ال䐥ل䑅ام بخصائص بعض ال䐮امات ال䑅ستخدمة في الطباعة.

18 ـ ال䐥ل䑅ام ببعض مصطلحات الطباعة.
19 ـ الطباعة بطريقتي العزل والشمع والتمييز بينهما.
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20 ـ الطباعة بطريقة الشاشة ال䐭ريرية.
21 ـ ال䑅قارنة بي䩆 ال䐣عمال ال䑅طبوعة وفق ال䑅عايير الفنية.

22 ـ اكتساب القدرة على التشكيل بالسلك، وتعلم طرق الوصل ال䑅يكانيكية.
23 ـ القدرة على توظيف ال䐣دوات البسيطة التي تُستخدم لتفريغ النحاس ال䐣حمر.

24 ـ التمكن من طل䐧ء ال䑅عدن ال䑅سطّح أو ال䑅جسّم بال䑅ينا الباردة.
25 ـ اكتساب مهارة استخدام خامات التعتيق.

26 ـ التمكّن من عمل تصاميم زخرفية ل䐭لي مستلهمة من التراث الشعبي.
27 ـ التمكّن من التشكيل بالسلك، وطرق الربط ال䑅يكانيكية بواسطة السلك ال䑅رن.

28 ـ الوعي بالبُعد ال䑅هني والعائد ال䐧قتصادي ال䑅مكن من مجال أشغال ال䑅عادن.
29 ـ اكتساب مهارة استخدام طرق تشكيل القشرة ولصقها بواسطة الغراء والتفعيل ال䐭راري.

.䩆بلكاج اللي䐣ركيت في تفريغ الزخارف على ال䐣30 ـ اكتساب مهارة استخدام منشار ال
31 ـ التمكّن من عمل مجسّمات بطريقة الوصل الكيميائي )الغراء والوسائل ال䐣خرى(.

32 ـ التمكّن من وصف وت⨮ليل القيم ال䐬مالية في أعمال النحت ال䐮شبي.
33 ـ القدرة على استخدام آل䐧ت ال䐭رق البسيطة على أنواع ال䐮شب ال䑅ناسب للحرق.

34 ـ الوعي بالبُعد ال䑅هني والعائد ال䐧قتصادي ال䑅مكن من مجال أشغال ال䐮شب.
35 ـ إدراك القيم الفنية لبعض ال䐮امات.
.䩆عملي 䩆مالية بي䐬قارنة الفنية وال䑅36 ـ ال

37 ـ ت⨮ديد أهم السمات الفنية لعمل فني من إحدى ال䐭ضارات.
38 ـ إنتاج عمل فني باستخدام خامة البل䐧ستيك ال䑅ستهلك.

39 ـ  إدراك خصائص البل䐧ستيك التشكيلية، وإمكاناته الفنية، وال䐣دوات ال䑅ناسبة للتشكيل به.
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تو�س䑅ال أوا ساأهداف الت⨱بية الفنية لل

1 ـ تنفيذ عمل فني باستخدام ألوان ال䐣كريليك وب⡅واضيع من البيئة ام䕱لية.
2 ـ تنفيذ عمل فني باستخدام العجائن الورقية وإحداث مل䐧مس متنوعة.

3 ـ ت⩅ييز ال䐧ت⨫اهات وال䐣ساليب ال䑅عاصرة من أعمال فنية تعرض على الطالب/الطالبة.
4 ـ الربط بي䩆 الفنون القدي䩅ة والفنون ال䑅عاصرة فيما يتعلق بأساليب التنفيذ للعمل الفني.

5 ـ إدراك بعض الرموز البصرية في ال䐥عل䐧نات.
6 ـ تصــميم إطــار زخرفي وفق القواعـــد الزخرفية - التي اكتسبها الطالب/الطالبة - ويلونــــــه.

7 ـ التحــدث عن القيـــم الفنيـــة وال䐬مــاليـــة الزخرفية في العمل.
8 ـ ال䐥ل䑅ام بطرق حرق ال䐣عمال ال䐮زفية ال䑅نتجة.

9 ـ ال䐥ل䑅ام بأنواع وخصائص ال䐣فران ال䐮اصة بحرق ال䐣عمال ال䐮زفية.
10 ـ إنتاج عمل خزفي وت⨫فيفه وحرقه بإحدى الطرق ال䑅ناسبة.

11 ـ ت⨮ديد إحدى القيم الفنية وال䐬مالية في العمل.
12 ـ شرح طريقتي䩆 من طـرق الطبــاعــة بالربــــط.

13 ـ تعداد خصــائص الصبغــــات ال䑅ستخــدمــة في الطبــاعـــة.
14 ـ إحداث تأثيرات لونيـــة جميلــة بالطبــاعــة بالربــــط.

15 ـ التحدث عن أهميــة القيــم ال䐬ماليـــة في العمل.
16 ـ التمكّن من التشكيل بالسلك وطرق الربط ال䑅يكانيكية بواسطة السلك ال䑅رن.

17 ـ القدرة على الطل䐧ء بال䑅ينا الباردة على ال䐣سطح ال䑅عدنية ال䑅ستوية.
18 ـ إدراك ال䐮صائص التشكيلية للمعدن.

19 ـ القدرة على التمييز بي䩆 ال䐣خشاب الطبيعية وال䐣خشاب الصناعية واللدائن الصناعية.
20 ـ التعرف على ال䐣دوات ال䑅ناسبة لسن الطالب/الطالبة والتي تُستخدم للتحكم في خامة ال䐮شب.

21 ـ القدرة على لصق قطع مختلفة من ال䐣خشاب مع بعضها بواسطة التعشيق البسيط.
22 ـ التحدث عن القيم ال䐬مالية في ال䐣عمال ال䐮شبية ام䕱فورة من التراث الشعبي.
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䑉أول䐣الوحدة ال
مجال التشكيل بال䐮زف



134

نتوقع من الطالب/ـة ف䅊 نهاية الوحدة:
1 معرفة طرق ت⨫فيف وحرق ال䑅نتجات ال䐮زفية.

2 معرفة خصائص وأنواع أفران ال䐭رق للمنتجات ال䐮زفية.
البطانة  استخدام  ال䑅ناسبة مع  التجفيف وال䐭رق  إنتاج عمل خزفي مع ت⨫ريب طريقة من طرق   3

الطينية.
4  مناقشة أعمال خزفية من التراث السعودي ت⩅ حرقها بواسطة ال䐣فران.

5 تذوق القيم الفنية وال䐬مالية في بعض ال䐣عمال ال䐮زفية ال䑅نتجة ومقارنتها ببعض ال䐣عمال التراثية 
ال䑅عروضة.
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التلوين بالبطانات الطينية. الموضوع الأول:
أساليب الزخرفة بالبطانات  الموضوع الثاني:

وطرق تجفيفها.

الوحدة ا�ولى: مجال التشكيل بالخزفالوحدة ا�ولى: مجال التشكيل بالخزف
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نبذة تاريخية عن بدايات التلوين بالبطانات

لقد حملت ال䑅كتشفات ال䐣ثرية بعض القطع الفخارية 
أوانيه،  بزخرفة  اهتم  ال䐣ول  ال䐥نسان  أن  على  دلت  التي 
وأنه استعمل الطينة السائلة أو البطانات ل䐥ضفاء مسحة 
الطينة  اليونانيون  ابتكر  الفخارية.  جمالية على منتجاته 
السائلة )البطانة( من اللونين ال䐣حمر البرتقالي، وال䐣سود 
الل䐧مع، وشاع استخدامها في الفترة من )٤٠٠- ١٠٠٠
في  متشابهة  الطريقة  بهذه  الزخرفة  ال䑅يل䐧د( وكانت  قبل 
ال䐣شكال  شاهد  العالم،  حضارات  في  ال䐣عمال  جميع 

بطل䐧ء ال䐢تية )١، ٢، ٣، ٤(. مدهون  قبرص  في  صنع  إبريق   :)١( الشكل 
ا في متحف جامعة  أبيض طوله ٣١سم.موجود حاليًّ

سيدني بأستراليا.

يدويًّا  مشكّل  ١٨ســم،  ارتفاعه  قبرص  في  صنع  وعــاء   :)٢( الشكل 
ومدهون ببطانة طينية مخلوطة جيدًا. له أرضية كري䩅ي وحواف مزخرفة 

ا في متحف جامعة سيدني بأستراليا. بلون بني غامق. موجود حاليًّ

وعليها  غامق  بطل䐧ء  مدهونة  آنية   :)٣( الشكل 
زخرفة باللون الفاتح، ارتفاعها ١١٫٥سم. موجودة 

بال䑅تحف البريطاني.

الوحدة ا�ولىالوحدة ا�ولى

الموضوع ا�ول:الموضوع ا�ول:



www. ien .edu .sa

التلوين بالبطانات الطينية
الطينية بالبطانات التلوين
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لل䐣رضية،  صفراء  ببطانة  مغطاة  رومانية  آنية   :)٤( الشكل 
ارتفاعها١٨٫٥سم. موجودة في  مزخرفة بال䐣حمر والبنفسجي، 

متحف أشمولين بأكسفورد. 

ماهية البطانة

 البطانة )Slip( هو تعبير يستعمل للدل䐧لة على الطبقة الرقيقة التي يُطلى بها ال䐥ناء قبل تسويته، 
ا. ويتم تثبيت البطانة على سطح الشكل بواسطة التسوية. فتلتصق به التصاقًا تامًّ

مكوّناتها

طينة سائلة، مواد ملونة، ماء.
ال䑅ـواد ال䑅لونـة: عبـارة عـن أكاسـيد معدنيـة تضـاف 
بنسـب متفاوتـة إلـى الطينـة السـائلة للحصـول علـى 
اللـون ال䑅طلـوب، وي䩅كـن أن نطلـق ال䐧صطـل䐧ح نفسـه 
ال䑅عدنـي  ال䐣كسـيد  إليهـا  يضـاف  أن  دون  )بطانـة( 

ن.  ال䑅لـوّ
الشكل )٥(: بعض ال䐣كاسيد ال䑅عدنية الطبيعية.
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في الشكل (٦) بعض الأكاسيد المعدنية، والتي يمكن الحصول منها على ألوان متعددة عند 
إضافتها بنسب متفاوتة فمثلاً:

11 أكسيد الكوبالت نحصل على اللون ال䐣زرق. 

22 أكسيد النحاس نحصل على اللون ال䐣خضر.

33 أكسيد ال䐭ديد نحصل على اللون البني ام䕱مر ودرجاته.

44 أكسيد القصدير نحصل على اللون ال䐣بيض.

طريقة تحضير البطانات

الشكل )٦(: بعض ال䐣كاسيد ال䑅لونة بعد طحنها.

تخزين البطانات

ي䩅كن ت⨮ضير كمية كبيرة من البطانة وتخزينها داخل أوعية محكمة ال䐥غل䐧ق دون خوف عليها من 
التلف، حيث إن مكوّنات البطانة غير قابلة للفساد، وحين نل䐧حظ انبعاث رائحة تعفن منها، فل䐧 ضرر 

من ذلك، بل إن ال䐣مر على العكس ت⩅اماً، إذ يكون ذلك دل䐧لة على جودتها.

يتطلب ت⨮ضير البطانات عناية؛ وذلك لتل䐧في ما قد يكون في ال䐮امات)الطينة، ال䐣كاسيد( من مواد 
غريبة عالقة بها مثل قطع الورق أو ال䐭صى، ومن خطوات ت⨮ضير البطانة ال䐮زفية ال䐢تي:

• نَخْلُ ال䐮امات ال䑅ستخدمة في ت⨮ضير البطانات ب⡅نخل سلك ضيق.
• طحن ال䐣كاسيد كما في شكل )٦(.

• وزن ال䐮امات وهي جافة، وتضاف إلى الطينة السائلة 
ب⡅قدار معين )يستحسن أن تكون الطينة السائلة من نفس الطين 

الذي شُكل به ال䐬سم(.
• مزج العناصر بال䑅اء وتصفية السائل مرة أخرى ب⡅نخل 

سلك ضيق.
• إضافة ال䑅اء على ال䐮ليط وتخفيفه ليصبح في سيولة

الطحينة.
• ترك ال䐮ليط ل䑅دة ٢٤ ساعة لتتم عملية التجانس بين 
ال䐧ستخدام  قبل  باستمرار  البطانات  تقليب  ويجب  ال䑅كونات 

وأثناءه.
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طريقة استخدامها

تُطلى ال䐣واني ال䑅راد تغطيتها أو تلوينها بطبقة رقيقة من البطانة التي ي䩅كن أن تكون مخففة أو كثيفة 
على أل䐧 تزيد كثافتها على سائل الطحينة. 

الشروط الواجب مراعاتها عند تطبيق البطانة على الأجسام الطينية:

11 يجب أن تكون البطانة ناعمة ومتجانسة.

22 ي䩅كن استعمال البطانة مخففة أو كثيفة.

البطانة على الشكل وهو في حالة ت⨫لّد )Leather hard stage(، أي ال䑅رحلة التي ت⩅ر بها  وضع  33

الطينة قبل ال䐬فاف.
44 تقليب البطانة باستمرار في مرحلة التخمر وفي مرحلة التطبيق.

البعد عن التيارات الهوائية حتى تصل القطعة الطينية إلى مرحلة ال䐬فاف، أي تكون كل الرطوبة  55

قد تبخرت منها.

أساليب تطبيق البطانة على الأجسام الطينية

الرسم بالبطانة:

تعد الفرشاة ال䐣كثر استخدامًا في تطبيق البطانات على القطع 
ثم  البطانة،  في  الفرشاة  بغمس  التطبيق  عملية  وتتم  الطينية، 
ا  جدًّ رقيقة  بطبقة  ت⨫لّد  مرحلة  في  وهي  كاملة  القطعة  كسوة 
تكاد ل䐧 تخفي لون ال䐬سم الطيني، ثم تترك قليل䐧ً إلى أن تتشربها 
ال䐬سم  تغطي  بحيث  أخــرى  بطبقة  نتبعها  ذلك  بعد  القطعة، 
يزيد   䐧أل الشكل )٧(، على  منه شيء،  يظهر   䐧ت⩅امًا ول الطيني 
تكون   䐧ل كي  تقريبًا؛  واحد  مليمتر  على  معًا  الطبقتين  سمك 
البطانة  التصاق  عدم  إلى  يؤدي  الذي  ال䐭د  إلى  سميكة  الطبقة 

الشكل )٧(: تطبيق البطانة على بال䐬سم الطيني عند ال䐬فاف أو ال䐭ريق. 
كامل ال䐥ناء بالفرشاة.
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القطعة حسب  الرسم مباشرة على  الفرشاة في بطانة بلون آخر، ويتم  القطعة تغمس  بعد جفاف 
التصميم ال䑅راد تنفيذه، الشكل )٨(.

يفضل استخدام الفرشاة ذات ال䑅قاس الكبير لتطبيق البطانات على كامل القطعة، الشكل )٩(.
الفرشاة  تكون  أن  يفضل  ال䐮زفية.كما  القطعة  سطح  على  للرسم  الصغير  ال䑅قاس  ذات  والفرشاة 

ال䑅ستخدمة ذات شعر ناعم )كفرشاة ال䐣لوان ال䑅ائية(.

الشكل )٩(: استخدام الفرش ذات ال䑅قاسات الشكل )٨(: تطبيق البطانة برسم الوحدات بالفرشاة.
الكبيرة لتطبيق البطانة على كامل القطعة.

استخدام البخاخة

تطبيق  فـــي  ــبــخــاخــة  ال تــســتــخــدم 
الطينية  القطع  كانت  إذا  البطانات 

كبيرة ال䐭جم، الشكل )١٠(.
ويفضل أن تكون البخاخة ذات فتحة 
تتناسب مع كثافة البطانة ال䑅ستخدمة، 
سواء كانت البخاخة يدوية أو موصولة 

ب⡅ضخة، الشكل )١١(.
الشكل )١١(: بخاخة موصلة ب⡅ضخة. الشكل )١٠(: استخدام البخاخة 

في تطبيق البطانات.
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طريقة السكب

 تعتبر من الطرق ال䑅ناسبة لكسوة القطع ال䑅ختلفة الكبيرة والصغيرة بالبطانات، وفيها يقوم ال䐮زاف 
ب⡅لء وعاء من السائل الطيني )البطانة( وتفريغه داخل القطعة، ثم ت⨮ريكها في ات⨫اهات مختلفة حتى 
تنتشر البطانة في الداخل، ثم تقلب ال䐢نية على فوهتها، ثم تسكب البطانة على السطح ال䐮ارجي 

بانتظام حتى تغطي البطانة جميع أجزاء ال䐥ناء، ال䐣شكال )١٢: أ، ب، ج(.

الشكل )١٢-ج(الشكل )١٢-ب(الشكل )١٢-أ(

طريقة الغمر

ل䐥ت⩅ام طريقة الغمر، ت⨮ضر البطانات الطينية 
في وعاء كبير؛ بحيث يكون من السهل غمر 
مل䐧مستها  دون  منه  وإخــراجــهــا  فيه  القطعة 
الغمر  عند  يُراعى   ،)١٣( الشكل  ل䐬درانه، 

أن تكون الفوهة إلى أسفل.
ما  ويفرغ  الطيني  السائل  من  القطعة  ترفع 
قد يكون بداخلها، ثم توضع القطعة بوضعها 
إذا   .)١٤( الشكل  منضدة،  على  الطبيعي 
لوحظ أن بها آثارًا لل䐣يدي فتستخدم الفرشاة 

الشكل )١٤(لتغطية هذه ال䐢ثار بطبقة من البطانة. الشكل )١٣(
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الهدف من استخدام البطانات

11 إعطاء لون مقبول للطينة التي صُنعت منها ال䐢نية.

22 إخفاء ال䑅ظهر ال䐮شن أو اللون غير ال䑅رغوب للطينة.

33 زيادة نعومة سطح ال䐢نية. 

44 جعل أرضية ال䑅شغول䐧ت معدة للرسم فوقها.

55 إتاحة فرص إبداعية وأفكار جديدة لتطبيق البطانات.

تجفيف البطانات على القطع الطينية

 عملية ت⨫فيف البطانات من أهم العمليات التي تتطلب عناية، خاصة للقطع التي استخدمت فيها 
البطانات ككسوة كاملة على القطع الطينية، ففي أثناء عملية التجفيف السريع يتبخر ال䑅اء بسرعة 
فتنكمش البطانة أول䐧ً قبل جفاف جسم القطعة ال䐣صلي، فيؤدي ذلك إلى انفصال طبقة البطانة عنه 

مما يؤدي إلى تلف القطعة.

الطينية من أكبر  القطعة  التسوية، إذ يجب أن تتخلص  التي تسبق عملية  التجفيف هو ال䐮طوة   
إذ  ال䐥مكان،  قدر  بطيئًا  التجفيف  يكون  أن  على  ت⨮رق،  أن  قبل  ت⨮تويه  الذي  ال䑅اء  من  ممكنة  كمية 
ل䐧 يجب تعريض القطع ال䑅صنوعة من الطين للتيارات الهوائية أو للشمس للإسراع بتجفيفها، كما أنه 

ل䐧 ي䩅كن تعريضها للحرارة وهي ل䐧 تزال رطبة، فكل䐧 ال䐣مرين يعرض القطع للتلف.

التجفيف

المشاكل التي تصادفنا أثناء عملية التجفيف:

11 مشكلة ال䐧لتواء.

22 مشكلة الشرخ.

33 مشكلة الكسر.



143

الخزف الشعبي

وت⨮دث هذه ال䑅شاكل نتيجة عدم ت⨫انس جسم القطعة النات⨫ عن سوء عجن الطينة أو عدم تعادل 
التجفيف، ولكن إذا ما صُنعت القطعة متعادلة فإنه ي䩅كن تل䐧في ال䐧لتواء بتجفيف متعادل. 

التجفيف  عملية  ول䐥جــــراء 
الــصــحــيــحــة يــجــب ال䐧حــتــفــاظ 
بال䐣واني في مكان رطب، تكون 
حيث  معتدلة،  حــرارتــه  درجــة 
ببطء  الـــواحـــدة  القطعة  ت⨫ــف 
أجزائها،  جميع  فــي  وبــتــعــادل 
كما ي䩅كن تغطية ال䐣جزاء الرقيقة 
الفوهات  مثل  ال䐬فاف  سريعة 
وال䑅قابض، وبعد أن ت⨫ف القطعة 

ا ي䩅كن نقلها إلى مكان آخر يختلف في جوّه عن ال䑅كان الرطب، ول䐧 خوف في هذه ال䐭الة  جفافًا تامًّ
من تعريضها للهواء الطلق أو الشمس حيث ترص القطع منكّسة أي مرتكزة على فوهتها ومرتفعة عن 

السطح، الشكل )١٥(.
وال䑅كان الرطب ال䑅ناسب لعملية التجفيف هو جو ال䐭جرة ال䑅غلقة التي ل䐧 ي䩅ر بها تيار هواء.

الشكل )١٥(: الطريقة التقليدية لتجفيف البطانات.

أن䙅اط  من  ن䙅طًا  في مجموعها  ت⩅ثل  التي  ال䑅هن  أقدم  من  اليدوية  وال䐭رف  ام䕱لية  الصناعات  تعد 
ال䑅جتمع وتراثه  البشرية. وتعد هذه ال䐭رف شكل䐧ً من أشكال هوية  الذي عرفته  الشعبي  التراث 
الذي ل䐧 ينبغي إهماله أو تناسيه أو التفريط فيه. وتتعدد أنواع ال䐭رف التقليدية باختل䐧ف حاجات 

ال䐥نسان وال䑅جتمع وظروف ال䐭ياة اليومية.
وكان للخزّاف الشعبي السعودي إسهامات في تشكيل ال䐣دوات ال䑅نزلية الفخارية التي ت⩅ر ب⡅راحل 
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الشكل )١٦(،  واستخدامها،  منها  ال䐥فادة  معه  الذي ي䩅كن  النهائي  الشكل  إلى  معينة حتى تصل 
ومن هذه ال䐣دوات:

أوان ل䐭فظ ال䑅ياه وتبريدها كالزير والشراب والدورق.   1
أوان للطبخ والتخزين وتصنع بأحجام مختلفة حسب ال䐧حتياج.   2

ال䑅باخر وتُسمّى )ال䑅جامر(.   3
الكانون ويستخدم للتدفئة وتسخين ال䑅شروبات كالقهوة والشاي.   4

ا. التنوّر الذي يشبه الفرن ويستخدم لصناعة ال䐮بز منزليًّ   5

ابحث/ي في محيط بيئتك 
مشابهة  فــخــاريــة  أوان  ــن  ع
لــلــشــكــل(1٧)، وقـــارن/ي  
بيــن شكـلـهــا والوظيفــة التي 

صنعت من أجلها.

الشكل )١٦(: أواني ال䐮زف الشعبي.

الشكل )١٧(: أوان فخارية شعبية متنوعة من منطقة ال䐭جاز. 

نشـاط نشـاط ((١١))
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 منذ أن حاول ال䐥نسان ت⨫ميل أوانيه وحتى وقتنا ال䐭اضر ظهرت العديد من التقنيات التي تعمل على 
تغيير الطبيعة ال䑅رئية للشكل الفخاري وإضافة قيم جمالية له.

محدودة  غير  آفاق  وفتح  البطانات  تطبيق  في  فنية حديثة  أساليب  ل䐧بتكار  مفتوحًا  ال䑅جال  وتُــرِكَ 
للزخرفة على أسطح القطع الطينية.

لنتابع بعض الأساليب في تطبيق البطانات:

 استخدام ال䐥سفنج في تطبيق البطانات وذلك ل䐥حداث زخرفة أو لعمل تأثيرات على سطح ال䐢نية 
ومن ال䐣ساليب ما يأتي:

استخدام إسفنج ذو أجزاء غائرة أو بارزة:
فيها،  وبــارزة  غائرة  أجزاء  بإحداث  ال䐥سفنج،  من  قطعة  على  زخرفية  وحدة  تشكيل  ال䑅مكن  من 

فتكون مشابهة للختم في ال䐧ستعمال، الشكل䐧ن )١٨- أ، ب(.

الشكل )١٨-ب(الشكل )١٨-أ(

الوحدة ا�ولىالوحدة ا�ولى

الموضوع الثاني:الموضوع الثاني:



www. ien .edu .sa

11

 و ل ال لاأ
 و ل ال لاأ
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نشـاط نشـاط ((١١))

لنجرب استخدام الإسفنج الطبيعي والاستفادة من ملمسه في التطبيق لعمل 
تأثيرات حرة مباشرة. 

نشـاط نشـاط ((٢٢))

 هل يمكننا القيام بعملية الحز والكشط في البطانة بطرق أخرى؟
الأصلي،  الجسم  للون  مغايرة  بطانة  بألوان  القطعة  بتغطية سطح  قمنا  لو  ماذا 
وبعد الجفاف نحدث زخارف بآلة حادة عن طريق حز الزخرفة في طبقة البطانة أو 

كشط مساحة من اللون؟ ماذا تتوقع أن يظهر لنا؟

الكشط والحز في البطانة: وهو إزالة طبقة غائرة من سطح ال䐬سم الطيني باستخدام أدوات  22

بالبطانة داخل  بالبطانة وكشطها بواسطة أداة لتتشبع ال䐭زوز  القطعة  ذات عروض مختلفة، ثم غمر 
جسم القطعة الطينية وتتساوى مع السطح، كما في الشكل )١٩-أ، ب(.

الشكل )١٩-ب(الشكل )١٩-أ(

 و ل ال لاأ
 و ل ال لاأ
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طريقة استخدام القرطاس: تقوم على استخدام ضاغط خاص وهو عبارة عن أنبوب مثقوب،  33

مغطى بغطاء محكم، معبأ ببطانة سائلة، ويُضغط عليه، ليعطي تأثيرات زخرفية على القطعة ال䐮زفية 
بأساليب متنوعة، الشكل )٢٠(.

كما ي䩅كن التحكم في ثخانة البطانة للحصول على زخارف بارزة، الشكل䐧ن )٢١( و)٢٢(.

الشكل )٢٢(الشكل )٢١( الشكل )٢٠(

نشـاط نشـاط ((٣٣))

ما البدائل التي يمكن استخدامها عوضًا عن القرطاس؟
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الترخيم في البطانة: تتم الطريقة بتغطية سطح ال䐥ناء كامل䐧ً بالبطانة، ثم ترش نقط من بطانة  44

ذات لون مختلف عن البطانة ال䐣ولى -الشكل )٢٣(- ثم يتم ت⩅رير مسطرة أو قلم أو أي جسم مدبّب 
على البطانة السائلة بأسلوب يسمح بدمج البطانتين قبل جفافهما للحـصول على شـكل زخـرفي أو ما 

يشـبه عروق الـرخام، الشكل )٢٤(.

الشكل )٢٤(الشكل )٢٣(

طريقة الإستنسل: تقوم على رسم شكل زخرفي فوق مسطح ورق عازل، ثم يثبت على  55

القطعة ال䐮زفية، ليتم تلوين ال䑅ساحات ال䑅فرغة بالبطانات ال䑅لوّنة السائلة، وعندما ت⨫ف تتم إزالة الورق 
العازل ل䐥ظهار الشكل وال䐣رضية، الشكل䐧ن )٢٥، ٢٦(. وي䩅كن استخدام بعض التصميمات ال䑅فرغة.

الشكل䐧ن )٢٧، ٢٨(.

الشكل )٢٦(الشكل )٢٥(
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الشكل )٢٨(الشكل )٢٧(

الغمر في أكثر من لون: من ال䑅مكن إعداد ألوان متنوعة للبطانات لتغطية ال䐬سم بها مجتمعة  ٦٦

بحيث يبدو السطح ملونًا بأكثر من لون، ال䐣شكال )٢٩، أ، ب، ج(.

الشكل )٢٩-ج(الشكل )٢٩-ب( الشكل )٢٩-أ(
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الصقل في البطانة: وفيه يُغطى ال䐬سم الطيني بلون أو أكثر من ألوان البطانات ثم بعد مرور  ٧٧

١٢ساعة شتاء أو ٧ساعات صيفًا تتم عملية صقل البطانة باستـخدام حصاة ناعـمة أو ظـهر ملعقة أو 
قطـعة زجاجية واتباع حركة دائرة، الشكل䐧ن )٣٠، ٣١(، ل䐥كساب سطح ال䐬سم الطيني نعومة وبريقًا 

ول䑅عانًا يظل ال䐬سم محتفظًا بها بعد ال䐬فاف وال䐭ريق ال䐣ول. 

الشكل )٣١(الشكل )٣٠(

Klins :الأفران

تــعــد ال䐣فران مــن ال䑅ــعــدات ال䐣ســاسية لصنع 
ال䐮زف، فقد كانت ال䐣فران البدائية مكونة من 
من  قطع  أسفلها  في  توضع  ال䐣رض  في  حفرة 
الصلصالية،  القطع  فوقها  وتــرص  ال䐣خــشــاب 
الشكل )٣٣(، ثم يوضع حولها وفوقها ال䑅زيد 
القطع  نضج  يتم  حتى  ال䐬ــافــة،  ال䐣غــصــان  من 
الصلصالية. بعد ذلك تترك النار الى أن تخمد 
وتبرد القطع وتستخدم عصـا خشـبـيـة طــــويلــة 
ل䐥خراجها، وتتضح طريقــة تـسوية ال䑅شغول䐧ت 
الفخاريــة في ال䐣فـران البــدائـيـــــة بال䐣شــــكــــال 

.)٣٥،٣٤،٣٣،٣٢(

الشكل )٣٣(الشكل )٣٢(: رسم تخطيطي لفرن بدائي.

الشكل )٣٥(الشكل )٣٤(
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  Biscuit �ring التسوية:

الطين  مــن  ال䑅صنوعة  القطع  تسوية  هــو  بــه  وال䑅قصود 
ويشترط  الل䐧زمتين،  وال䑅تانة  الصل䐧بة  ل䐥كسابها  الفرن  في 
حتى  الفرن؛  داخــل  متدرجة  التسوية  عملية  تكون  أن 
وهذا  كامل،  ببطء  ال䐣شكال  من  ال䑅ائية  ال䐣بخرة  تتصاعد 

يتطلب تعديل䐧ً لدرجات حرارة الفرن.
صورة توضيحية لشكل الفرن الكهربائي، الشكل )٣٦( 
ت⩅هيدًا  بداخله  ال䐬افة  الطينية  القطع  رص  طريقة  توضح 

لتسويتها.

الشكل )٣٧(: بعض أشكال ال䐣فران الكهربائية ال䐭ديثة.

الشكل )٣٦(: طريقة رص القطع الطينية في الفرن الكهربائي.

يتم استخدام أفران الخزف الكهربائية من قِبل المتخصصين فقط؛ لخطورتها
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أسباب فشل حرق الفخار

11 وجود شوائب في الطينة.
22 عدم عجن الطينة جيدًا.

33 عدم انتظام سمك القطعة.
44 وجود فقاعات من الهواء داخل الطينة.

55 عدم اللحام جيدًا بين ال䐣جزاء.
٦٦ وضع القطع في الفرن ثم التسخين مرة واحدة دون تدرج.

٧٧ وضع القطع بطريقة غير سليمة في الفرن.
٨٨ زيادة درجة ال䐭رارة في الفرن عن درجة التسوية.
٩٩ تعرض القطعة للهواء مباشرة بعد مرحلة ال䐭ريق.

نشـاط نشـاط ((٤٤))

لنقدم تعليلاً لما يأتي: 

أهمية تقليب البطانات (في مرحلة التخمر) وأثناء التطبيق.   
انبعاث رائحة التعفن تكون دلالة على جودة البطانة.   
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نشـاط نشـاط ((٥٥))

بل  تجلّد،  حالة  في  وهي  الطينية  الأجسام  على  البطانات  تطبيق  يقتصر  لا   
يمكن تطبيق البطانات على الأجسام بعد الجفاف وبعد الحريق الأول، وفي 

الحالتين الأخيرتين يضاف الصمغ العربي لمكونات البطانة.
ما الأسباب التي تدعو إلى إضافة الصمغ العربي إلى مكونات البطانة؟

نشـاط نشـاط ((٦٦))

أمامنا مجموعة من الصور، الأشكال (3٨، 3٩، 4٠ ،41) توضح بعض أساليب 
تطبيق البطانات. ما اسم الطريقة مع شرح أسلوب التنفيذ؟

الشكل )٤١(الشكل )٤٠(الشكل )٣٩(الشكل )٣٨(
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نشـاط نشـاط ((٧٧))

ا في تطبيق البطانات مستفيدين مما قدم من أساليب. لنبتكر أسلوبًا خاصًّ

نشـاط نشـاط ((٨٨))

تضفي البطانات الملونة على المشغولات الفخارية قيمًا جمالية تسهم في إثراء 
القطعة، وتنوع الإنتاج، لنتحدث عن القيم الفنية والجمالية للبطانات السائلة.

نشـاط نشـاط ((٩٩))

للنـمـــاذج  مشاهدتـنـا  خلال  من 
بالبطانات  مزخرفة  لأواني  المختلفة 
الملونة ، الأشكال (42، 43، 44، 
عن  نكتب  أن  يمكننا   :(4٦  ،45
حيث  من  الأثرية،  الأواني  جماليات 
بين  التناغم  أشكالها،  في  التنوع 
والأرضية،  للشكل  البطانات  ألــوان 
التوزيع الزخرفي على الآنية والألوان 

المستخدمة في التلوين.

الشكل )٤٢(

الشكل )٤٣(
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الشكل )٤٦(الشكل )٤٥(الشكل )٤٤(
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السؤال: 
ضع/ـي علامة (✓) أمام العبارة الصحيحة، وعلامة (✗) أمام العبارة غير الصحيحة فيـما يأتي:
من ال䐣خطاء الشائعة في ت⨫فيف البطانة تعرضها لتيارات هوائية أو أشعة الشمس.           )   (

بعد ت⨫فيف البطانة يتم تسويتها )حرقها( في أفران خاصة.             )   ( 
من فوائد استخدام البطانة على ال䐣واني الفخارية «إعطاء لون مقبول، إخفاء ال䑅ظهر ال䐮شن، زيادة 
نعومة السطح».                   )   (
)الفرشاة، البخ، السكب، الغمر( هي أساليب طل䐧ء ال䐣واني الفخارية.               )   (
يجب طل䐧ء ال䐢نية الفخارية بالبطانة وهي في حالة التجلد.                )   (
البطانة تستخدم لتزيين العمل الفني وت⨫ميله وتعمل على حماية العمل الفني.              )   (
تستعمل البطانة لتلوين الطبقة الداخلية للعمل.                         )   (
من ال䐮امات و ال䐣دوات ال䑅ستخدمة في الزخرفة بالبطانة هي الطينة السائلة.            )   (
للبدء بعملية صقل البطانة يتم تغطية ال䐬سم الطيني بلون أوأكثر من البطانات وبعد جفافها تتم
عملية الصقل.                                        )   (
ي䩅كن غمر العمل في أكثر من لون للتلوين بالبطانة.                 )   (
ل䐧 ي䩅كن استخدام طريقة ال䐥ستنسل في التلوين بالبطانات.                )   (
الكشط وال䐭ز في البطانة من أساليب الزخرفة بالبطانات.                 )   (
ي䩅كن استخدام ال䐥سفنج في تطبيق البطانات.                  )   (

البطانة هو تعبير يستعمل للدل䐧لة على الطبقة الرقيقة التي يطلى بها ال䐥ناء قبل تسويته، فتلتصق 
ا.                      )   ( به التصاقًا تامًّ

الكشط وال䐭ز في البطانة يعني إزالة طبقة غائرة من سطح ال䐬سم الطيني، باستخدام أدوات ذات 
عروض مختلفة.                                 )   (

١١
٢٢
٣٣

٤٤
٥٥
٦٦
٧٧
٨٨
٩٩

السؤال: السؤال: السؤال: السؤال: السؤال: السؤال: السؤال: السؤال: السؤال: السؤال: 
تقويم الوحدة: 

١٠١٠
١١١١
١٢١٢
١٣١٣
١٤١٤

١٥١٥
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الوحدة الثاة
مجال أشغال المعادن
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نتوقع من الطالب/ـة ف䅊 نهاية الوحدة:
التعرف على ال䐢يتان ومكوناته واستعمال䐧ته وم䕅يزاته.  1

2 استخدام ال䐢يتان في الفنون التطبيقية.
3 توضيح معنى التلبيس وأنواعه.

4  التعرف على ال䐣ساليب التي ي䩅كن إضافتها لقطعة ال䐢يتان لتعطيها قيمة جمالية.
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الوحدة الثانية: مجال أشغال المعادنالوحدة الثانية: مجال أشغال المعادن

التلبيس بال䐢يتان. ال䑅وضوع:
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الفني  التشكيل  مجال  في  ال䑅ستخدمة  ال䑅عادن  أحد  هو 
حيث استخـدم فـي ال䐣غـــراض الفـنـيـة الـنـافـعـة كـــال䐣عمال 
التجميلية وال䐭ـلـي والـتـحـف ال䑅ـنـزلـيـة، وتم الـتـعـامـــل مـعـه 
واستخدامه بعدة أساليب وطرق منها ال䐣عمال ال䑅جسمة أو 
الفنان وأسلوبه في تناول ال䐮امة،   ال䑅سطحة وفق ما يناسب 

الشكل )٤٧(.
في  وحتى  وبلجيكا  فرنسا  في  بكثرة  ال䐢يتان  ويوجد 
الزينة  وأدوات  التماثيل  منه  يصنعون  كانوا  حيث  أل䑅انيا 
بتصنيعه دول  قامت  ثم  الوسطى.  العصور  في  ال䑅لوك  عند 
أخرى اختلفت في مدى جودته منها )الصي䩆، أندونيسيا، 
روسيا، ماليزيا، البرازيل، بوليفيا(. ولكن أخذت ال䐧متياز 
أي  »أيتونا«  عليه  الفرنسيون  ويطلق  فرنسا،  تصنيعه  في 

قصدير ل䐣نه من مشتقاته ومحضر منه، الشكل )٤٨(.

الشكل )٤٨(: رقائق ال䐢يتان.

الوحدة الثانيةالوحدة الثانية
الموضوع:الموضوع:

ا�يتان

الشكل )٤٧(: إطار من ال䐢يتان للفنان اللبناني: ماريو 
حايك.



www. ien .edu .sa

اال الة الاا  ا
ا  ااال الة الا

اا الاا ال
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مكونات ا�يتان

استعمالات ا�يتان

مميزات ا�يتان

معدن ال䐢يتان ل䐧 يوجد بشكله الطبيعي ال䑅عروف عليه وإن䙅ا هو خليط مجموعة من الفلزات وهي 
نقصانها حسب  أو  بزيادتها  الفضة  والزئبق(، وتختلف نسبة وجود  الرصاص،  القصدير،  )الفضة، 
ال䐬ودة، فكلما زادت نسبة الفضة زادت قيمته ال䑅ادية وجودته. ويصنف بي䩆 ال䑅عادن بعد الفضة وأغلى 

من البرونز وال䑅عادن الصفراء وال䐭مراء، لذا يعتبر من ال䑅عادن النصف ثمينة. 

١- يستعمل في أجهزة القياس بالغة الدقة، كأجهزة مقاييس ال䐭رارة والضغط.
٢- يستعمل كمادة عازلة للحماية من ال䐣شعة حيث يوضع داخل ال䐬دران.

٣- يستعمل في الفنون التطبيقية.

نشـاط نشـاط ((١١))

درسنا في مادة العلوم عن معادن مختلفة، ما الفرق بين الفلزات والمعادن، وماذا نعتبر 
ال䐢يتان في هذا التصنيف؟

١- سهل ال䐧نصهار وال䐧نطواء والتمدد والتشكيل، حيث ي䩅كن تغيير شكله حسب متطلبات العمل.
٢- معدن مضغوط ل䐧 يوجد به هواء من الداخل مانع لل䐧حتكاك.

٣- معدن رقيق، قليل الصل䐧بة لذا فهو مرن وطيع وقابل ل䐥عادة التصنيع.

اا الاا ال
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يبحث الفنان دائمًا فيما حوله على خامات وأدوات لتناولها 
وت⨫ريب كل ما يستجد منها في إخراج أعمال فنية ومبتكرات 
جديدة، من هذه ال䐮امات )ال䐢يتان( الذي استخدمه الفنانون 
في التشكيل بعدة طرق وأســاليب منها طريقة الضغط لتلبيس 

اللوحات والعناصر ال䑅ختلفة، الشكل )٤٩(. 

الشكل )٤٩(:  لوحة بال䐢يتان للفنانة )ال䑅صرية(: 
ابتسام رجب.

الشكل )50(:مجموعة أعمال للفنان )اللبناني(:
 ماريو حايك 

ا�يتان في الفنون التشكيلية

يتحول ال䐢يتان إلى مادة تعطي إحساسًا بال䐭ركة وال䐬مال.
م䕅ا جعله كنزًا  من كنوز الفن ساعد في ذلك م䕅يزات ال䐮امة،  
التي تتحول من مادة جامدة إلى لوحة أو من خل䐧ل ت⨮ويل 

القدي䩅 إلى أشياء ثمينة وقيمة، الشكل )50(.
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Pattex التلبيس

أنواع التلبيس

وأيضًا  تفاصيله،  تظهر جميع  بحيث  ال䐢يتان  بخامة  تلبيسه  ال䑅راد  النموذج  تغطية  عن  عبارة  هو 
تغليف مساحات وأشكال مصممة بخامات مختلفة مضافة على السطح أو العمل مثل قطع ال䐥كسسوار 
وال䑅نسوجات ذات ال䑅ل䐧مس ال䑅ختلفة وذلك بعد إعطائها نوع من الصل䐧بة حتى تظهر جميع تفاصيلها 

على سطح ال䐢يتان، الشكل )5١(.

الشكل )5١(: مجموعة من ال䐣واني وال䐣دوات والصناديق ملبسة بال䐢يتان.

الشكل )5٣ (: التلبيس ال䐬زئي.الشكل )5٢(: التلبيس الكلي.

١- التلبيس الكلي: وهو تغطية النموذج ال䑅ختار تغطية كاملة بال䐢يتان، الشكل )5٢(.
٢- التلبيس ال䐬زئي: وهو تغطية أجزاء من النموذج أو السطح، الشكل )5٣(.



166

1- التلبيس الكلي:
التلبيس  النماذج القدي䩅ة التي قد تغير لونها مع مرور ال䐣يام ونرغب ال䐧حتفاظ بها، وفكرة  تلبس 

تساعد على بقاء النماذج بشكلها وإعطائها قيمة وفخامة ل䐣ن ال䐢يتان معدن له قيمة.
ال䐮اصة  ال䐣واني  ال䐭لي،  الصناديق،  العلب،  القدي䩅ة،  )البراويز  تلبيسها  التي ي䩅كن  النماذج  ومن   

بزينة ال䑅نزل، وغيرها(، ويتم ذلك من خل䐧ل الطريقة ال䐢تية:
ال䐣دوات وال䐮امات، الشكل )٥4(:

ا. •  شرائح ال䐢يتان ويفضل أن تكون رقيقة جدًّ
•  صمغ.

•  أقل䐧م اللباد )وتوجد ب⡅قاسات مختلفة حسب نوع وحجم العمل الذي نقوم به(.
•  مقص.

•  السطح أو النموذج ال䑅راد تلبيسه. 

الشكل )5٤(: ال䐣دوات وال䐮امات ال䑅ستخدمة.
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خطوات التنفيذ:
ال䐮طوة ال䐣ولى: اختيار السطح أو النموذج ال䑅راد تنفيذ التلبيس عليه وتنظيفه. 

ال䐮طوة الثانية: وضع الصمغ بعناية على ال䐬زء الذي سيتم تغطيته بال䐢يتان.

ال䐮طوة الثالثة: تغطية ال䐬زء بال䐢يتان إما بقطعة واحدة أو بعدة شرائح متجاورة. 
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ال䐮طوة الرابعة: الضغط على ال䐢يتان ل䐥براز تفاصيل النموذج بواسطة ال䐣صابع أو باستخدام أقل䐧م 
اللباد.                                                               

وسط  من  الضغط  يكون  أن  يراعي     
الشريحة ويستمر حتى ال䐣طراف ب⡅هارة ودقة 
الشديدة  ال䐢يتان ل䐭ساسيته  مع  التعامل  أثناء 

وحتى ل䐧 يتمزق.

ا. ا وجماليًّ ال䐮طوة ال䐮امسة: توظيف العمل الفني نفعيًّ
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يستخدم هذا ال䐣سلوب من الضغط أيضًا على مساحات كبيرة، حيث يكون الضغط على ن䙅وذج 
قد تم تنسيق خامات أو عناصر زخرفية عليه، الشكل )55(.

تأخذ  لل䐣طراف حتى  ال䑅ساحة  وسط  من  الضغط  ويتم  كبيرة  آيتان  بشريحة  تغطى  تثبيتها  وبعد 
الغائرة  ال䐣شكال  للتأكيد على  تقلب  ثم  أو شقوق،  إحداث تمزق  ال䐢يتان دون  العناصر حجمها من 
وت⨮ديدها وملئها ب⡅ادة »البور أون« وي䩅كن استبدالها بالشمع أو السيلكون، وبعد ذلك تشد شريحة 
ال䐢يتان على خامات متنوعة سواء كانت خشب أو بل䐧ط أو زجاج وتثبت بالصمغ ال䑅ناسب للمعادن، 

الشكل )5٦(.

الشكل )5٦(: الضغط على مساحات كبيرة.الشكل )55(: الضغط بخامات متنوعة.

2- التلبيس الجزئي:
     ويتم ذلك بتنفيذ الزخرفة على سطح ال䐢يتان ومن ثم لصقها على أجزاء من أسطح ن䙅اذج مختلفة 

مثل ال䐮شب أو البل䐧ستيك أو الزجاج أو الفخار، الشكل )5٧(.

الشكل )5٧(: ن䙅اذج للتلبيس ال䐬زئي بال䐢يتان.
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ال䐣دوات وال䐮امات، الشكل )٥٨(:
١- شرائح ال䐢يتان.

٢- سطح طري للضغط عليه مثل )ال䐬وخ، اللباد( ل䐣نها ال䐣فضل في إبراز الزخارف.
٣- أقل䐧م التحديد )وهي ذو رأس مدبب بعدة مقاسات وأيضًا بأشكال وأحجام متعددة( وتستخدم 

لعمل البروز الل䐧زم في العمل الفني بيسر وسهولة، وي䩅كن استخدام ال䐣قل䐧م ال䐮شبية ال䐮اصة بال䐮زف.
٤- مادة »البور أون« )وهي مادة حافظة وعازلة( وي䩅كن استبدالها باستخدام الورنيش الشفاف أو 

صمغ السيلكون.
5- صمغ. 
٦- مقص. 

الشكل )5٨(: خامات وأدوات التلبيس ال䐬زئي بال䐢يتان.

الونيش مادة خطرة مؤثرة على الصحة, ينصح عدم اثراء
استنشاقها أو ملامستها للجسم.
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خطوات التنفيذ:
ال䐮طوة ال䐣ولى:  اختيار أو تصميم عناصر زخرفية سواء كانت )نباتية، هندسية، خطية(.

ال䐮طوة الثانية:  نقل التصميم على ال䐢يتان.

ال䐮طوة الثالثة:  الضغط بواسطة أقل䐧م التحديد؛ ل䐥عطاء ال䐣شكال النافرة.  
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ال䐮طوة الرابعة: قلب ال䐢يتان على السطح الطري والتأكيد على الزخارف بالضغط على ال䐣شكال 
الغائرة لتصبح نافرة من الناحية ال䐣خرى للسطح ويتم ذلك باستخدام أقل䐧م التحديد التي ت⨮دد ال䐭روف 

ال䐮اصة بكل جزء وإعطاء ال䐧رتفاع ال䑅طلوب.

ال䐮طوة ال䐮امسة: ي䩅ل䐣 الفراغ الغائر في ال䐮لف ب⡅ادة »البور أون« أو باستخدام الشمع أو السيلكون 
على أن يراعى أن تكون ال䑅ادة ب⡅ستوى ال䐧رتفاع من ال䐮لف. 
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ال䐮طوة السادسة: قصها بالشكل ال䑅ناسب. 

تزيينه  ال䑅راد  النموذج  أو  السطح  على  ذلك  بعد  ال䑅زخرفة  ال䐢يتان  السابعة: وضع شريحة  ال䐮طوة 
وتثبيتها بالصمغ. 

ال䐮طوة الثامنة: توظيف العمل.
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ل䐥عطاء مل䐧مس لسطح ال䐢يتان يتم اختيار ال䐢تي:
١- صقل ال䑅ساحات التي حول العناصر الزخرفية أو ال䑅صممة وذلك للحصول على تأكيد للعناصر 

البارزة وارتفاعها وحوافها، الشكل )5٩(.

مل䐧مس،  على  يحتوي  أي سطح  أو  ال䑅عدن  أو  بال䐬لد  ال䐮اصة  ال䑅دقات  بواسطة  ملمس  عمل   -٢
الشكل )٦0(.

الشكل )5٩(: إضفاء مل䐧مس بالصقل.

الشكل )٦0(: إضفاء مل䐧مس بال䑅دقات.

الملامس على ا�يتان
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٣- تكوين ملمس بواسطة أقل䐧م التحديد بال䐭ز وال䐭فر والضغط على السطح وت⨮ريك هذه ال䐣قل䐧م 
باليد من خل䐧ل الضغط بات⨫اهات مدروسة ومصممة تصميمًا جيدًا، الشكل )٦١(.

الشكل )٦١(: إضفاء مل䐧مس.

ل䐥ضفاء  ال䐢يتان  لقطعة  إضافتها  ي䩅كن  أساليب  هناك 
قيمة جمالية لها مثل:

1- التطعيم:
وذلك بال䐣حجار الكري䩅ة أو ال䐮رز ال䑅لون الكبير أو قطع 

ال䐥كسسوار أو الفسيفساء وغيرها، الشكل )٦٢(.
:䩆ويتم بإحدى الطريقتي

ثم  بالغراء،  اللوحة  أرضية  على  ال䐭جر  تثبيت    •
تلبيسه بال䐢يتان وإظهاره بعد ذلك عن طريق قص ما حوله 

بطريقة غير منتظمة.
وإسقاط  ال䐢يتان  سطح  على  محزز  ت⨫ويف  عمل    •

ال䐭جر فيه.

لمسات فنية

الشكل )٦٢(: ن䙅اذج من التطعيم بال䐣حجار.
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2- التلوين:
تستخدم ألوان الزجاج أو ال䐣كريليك لتلوين سطح ال䐢يتان كامل䐧ً باستخدام الفرشاة، أو تلوين 

مساحات محددة منه، كما في ال䐣شكال )٦٣، ٦٤، ٦5(. 

الشكل )٦٣(: التلوين على ال䐢يتان لوحة: هيفاء ال䐭ربي.

الشكل )٦5(: التلوين على ال䐢يتان لوحة: نفاد إسكندر.الشكل )٦٤(: التلوين على ال䐢يتان لوحة: مضاوي النجم.
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3- التعتيق:
م䕅ا  ا  قدي䩅ة جدًّ القطعة  أن  وال䐥يحاء  والتجسيم  بالظل  إحساسًا  تعطي  ملمسية  تأثيرات  إضفاء  هو 

يكسبها نوعًا من ال䐬مال والروعة التي تتميز بها ال䑅شغول䐧ت القدي䩅ة، الشكل )٦٦(.

ولتحقيق ذلك تستخدم عدة مواد منها: مادة »أنتيك كلور« وهي مادة تعطي إحساسًا بالقدم 
العميقة،  ال䑅ساحات  على  توضع  حيث  ومختلفة،  متعددة  ألوان  منها  ويوجد  والظل،  والبروز 

الشكل )٦٧(.

الشكل )٦٦(: الشكل النهائي.

الشكل )٦٧(: إضافة مادة »أنتيك كلور«.
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 ثم تزال بعد ذلك بقطعة قماش من القطن مضاف إليها قليل من التنر، الشكل )٦٨(.  

الشكل )٦٨(: استخدام التنر.
أو باستخدام سلك معدني، الشكل )٦٩(.

الشكل )٦٩(: استخدام السلك ال䑅عدني.

نشـاط نشـاط ((٢٢))

درسنا أساليب مختلفة للتعتيق سابقًا. فلنستفد من الخبرة السابقة ونقم بتجربتها على 
ا بال䐢يتان. القطعة المنفذة حاليًّ

يعتبر التنر من المواد الكيميائية الطياره, المؤثرة على خلايا اثراء
الدماغ عند كثرة الإستخدام , ويعد من المواد القابلة للإشتعال.
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الشكل )٧0(: أعمال متنوعة من ال䐢يتان.

ال䐮امات اللازمة، الشكل )٧1(:
مقص،  صمغ،  فارغة،  صحون  سائل  عبوة 

قصدير، ورق ملون، حبات خرز.

الشكل )٧١(: ال䐣دوات الل䐧زمة.

نشـاط نشـاط ((٣٣))

نشـاط نشـاط ((٤٤))

من خلال ال䐣عمال المعروضة أمامنا، الشكل )٧٠(، نتحدث عن دور أشغال ال䐢يتان في 
دعم الجانب المهني  في المجتمع.

نستطيع أن نعلّم أخواتنا في المنزل طريقة التلبيس ولكن بخامات متوفرة في المنزل 
خلال  من  وذلك  ومفيد  مثمر  هو  بما  الفراغ  أوقات  لشغل  وأيضًا  مبسط.  وبأسلوب 

النشاط ال䐢تي:
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خطوات العمل:
حواف  من  للحد  ل䐧صق  بشريط  وتغليفها  البل䐧ستيكية  العبوة  من  شريحة  قص  ال䐣ولى:  ال䐮طوة 

الشريحة.

ال䐮طوة الثانية: تغليفها برقائق ال䐣لومنيوم بعد وضع الصمغ على الشريحة.

ال䐮طوة الثالثة: لصق شرائح من الورق ال䑅لون لتزيي䩆 ال䐥سورة. 
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ال䐮طوة الرابعة: تغليف حبات ال䐮رز )وي䩅كن استبدالها بحصى أو أي خامة شبيهة( بالورق 
ال䑅لون، وتثبيته على سطح ال䐥سورة بواسطة الصمغ.

ال䐮طوة ال䐮امسة: الشكل النهائي لل䐣ساور بعد تغليفها وتزينها.

نشـاط نشـاط ((٥٥))

نلاحظ اللوحة، الشكل )٧2(، ونحلل القيم 
الفنية والجمالية لها من خلال:

· الفكرة التي يعبر عنها العمل الفني: .........
.........................................
· هل العمل يتحقق به ال䐧تزان: ...............
· احـتـوى العمـل على مساحـات زخرفيـة مختلفـة 

فلنتحدث عن أسلوب الزخرفة فيها.
· ارتباط العنصر: ..........................

الشكل )٧٢(: الفنانه السعودية فاطمة وارس.· الخامات المستخدمة: ..................... 
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الشكل )٧٤(: ال䐥ناء بعد التلبيس بال䐢يتان.الشكل )٧٣(: ال䐥ناء قبل التلبيس بال䐢يتان.

نشـاط نشـاط ((٦٦))

التي حدثت للإناء قبل تلبيسه بال䐢يتان، الشكل )٧3( وبعد تلبيسه  التغيرات  نلاحظ 
بال䐢يتان، الشكل )٧4(. ونتحدث عن:

· تأثير لون ال䐢يتان: ....................................... 
· الشكل العام للإناء: ..................................... 
· ماذا أضاف ال䐢يتان للإناء بعد تلبيسه؟ ...................... 

· مدى إبراز التفاصيل: .................................... 
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السؤال ال䐣ول:
اذكر/ي نبذة مختصرة عما يأتي:

تعتيق ال䑅عادن: ....................................................................................................
التلبيس: ...........................................................................................................
ال䐢يتان: ............................................................................................................

السؤال الثاني:
اختر/اختاري الإجابة الصحيحة فيما يأتي:

هو تغطية النموذج ال䑅ختار بال䐢يتان:
)التلوين ال䑅تقطع(. )التلبيس الكلي(.    )التطعيم ال䐬زئي(.   

السؤال الثالث: 
الصحيحة  غير  العبارة  أمام   )✗( وعلامة  الصحيحة،  العبارة  أمام   )✓( علامة  ضع/ـي 

فيـما يأتي:
ال䐢يتان هو خليط من مجموعة الفلزات )الفضة، والقصدير، والرصاص، والزئبق(. )   (
تطعيم ال䐢يتان هو التطعيم بأسل䐧ك من الفضة أو الذهب.      )   ( 
من م䕅يزات ال䐢يتان أنه صعب ال䐧نصهار وال䐧نطواء والتشكيل.      )   (
يوجد ال䐢يتان بكثرة في فرنسا وبلجيكا وأل䑅انيا.        )   (

السؤال الرابع:
عدّد/ي ال䐣ساليب التي يمكن إضافتها لقطعة ال䐢يتان لتعطيها قيمة جمالية. 

................................................................................................................................

السؤال ال䐮امس:
.......................................................................................... ما هي أنواع التلبيس؟

جج
دد

جج

بب

بب

أأ

أأ

تقويم الوحدة: 
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الوحدة الثالثة
مجال أشغال ال䐮شب
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نتوقع من الطالب/ـة ف䅊 نهاية الوحدة:
التعرف على أنواع ال䐮شب وميزات كل نوع وال䐧ستخدامات ال䑅ناسبة له.  1

2 تنفيذ قطع خشبية )نفعية، جمالية( بسيطة باستخدام أساليب التشكيل ال䑅ناسبة.
3 التعرف على أنواع التعاشيق ال䐮شبية، ووظيفتها في الربط بي䩆 ال䐣خشاب وطرق الوصل والربط 

ال䐣خرى.
ال䑅ملكة  في  الشعبية  بالعمارة  ال䐮شبية  للنماذج  والبارز  الغائر  ال䐭فر  جماليات  على  التعرف    4

العربية السعودية.
٥ مشاهدة واكتساب بعض ال䑅صطلحات في صناعة ال䐣ثاث ال䐮شبي ام䕱فور.
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الوحدة الثالثة: مجال أشغال الخشبالوحدة الثالثة: مجال أشغال الخشب

ال䐭فر على ال䐮شب. ال䑅وضوع ال䐣ول:
ال䑅وضوع الثاني:إطار مبتكر بالوصلات والتعاشيق

ال䐮شبية.
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يتكوّن ال䐮شب من خل䐧يا وألياف دقيقة تتخللها فراغات هوائية، وتتركب هذه ال䐮ل䐧يا وال䐣لياف 
ال䐮شبية من مادتي䩆 رئيسيتي䩆 هما السليولوز وال䐮شبيي䩆، الشكل )٧5(.

الشكل )٧5(: تركيب ال䐮شب.

ويختـلف الـتـركـيب ال䐮لوي 
للخشب طبقًا ل䐧ختل䐧ف أنواع 
ال䐮ــشــب، فــال䐧خــتــل䐧فــات في 
تــركــيــب مــــادة ال䐮ــشــب هي 
ً䐧نواع ثقيل䐣التي ت⨫عل بعض ال

وبعضها خفيفًا، وبعضها صلدًا 
وبعضها  لينًا،  ال䐢خــر  والبعض 
ال䐢خــر  وبعضها  الــلــون  يفتقر 
ا بال䐣لوان، الشكل )٧٦(. غنيًّ

الشكل )٧٦(: أنواع مختلفة من ال䐮شب.

خشب الدردارخشب الكرزالبتول䐧)خشب القضبان(الزان

خشب البلوطخشب القيقبخشب ال䑅اهوجنيخشب ال䐬وزية

خشب ال䐬وزخشب ال䐬ميزخشب الوردالصمغ ال䐣حمر

الوحدة الثالثةالوحدة الثالثة
الموضوع ا�ول:الموضوع ا�ول:



www. ien .edu .sa

ا  ا
ا  ا
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.䩆شب اللي䐮شب الصلد، وال䐮هما: ال 䩆رئيسيي 䩆خشاب إلى نوعي䐣تنقسم ال
وتشير هذه ال䑅سميات إلى نوع الشجر الذي يستخرج منه ال䐮شب.

النوع  هذا  ويتميز  )الصلب(،  الصلد  ال䐮شب  ال䐣ول:  النوع 
وال䐮طوط  بال䐣لوان  ثري  وهو  العال䑅ية،  ال䐣ســواق  في  أسعاره  بارتفاع 

والتعاريج، وهو يستخرج من بعض ال䐣شجار، منها:

11 شجر القسطل »أبو فروة«، الشكل )٧٧(. 

22 شجر البلوط، الشكل )٧٨(.

33 شجر الزان، الشكل )٧٩(.

44 شجر ال䐬وز، الشكل )٨0(.

أنواع ا�خشاب

الشكل )٧٧(: شجر القسطل.

الشكل )٨0(: شجر ال䐬وز.الشكل )٧٩(: شجر الزان.الشكل )٧٨(: شجر البلوط.



189

من ميزات أشجار ال䐮شب الصلد أنها متينة وشديدة التحمل، أوراقها مفلطحة وعريضة وتسقط 
معظم أوراقها في فصل ال䐮ريف، ثم تنمو لها أوراق جديدة في فصل الربيع.

 النوع الثاني: ال䐮شب اللي䩆ّ، ويتميز هذا النوع بانخفاض أسعاره، وكثرة وجوده في ال䐣سواق، كما 
أنه سهل النشر والثقب والصقل والتشغيل، ويستخرج من بعض ال䐣شجار، منها:

شجر الصنوبر، الشكل )٨١(.  11

22 شجر ال䐣َرز، الشكل )٨٢(. 

33 شجر الراتنجي، الشكل )٨٣(.

الشكل )٨٢(: شجر ال䐣َرز.

الشكل )٨١(: شجر الصنوبر.
الشكل )٨٣(: شجر الراتنجي.

من ميزات أشجار ال䐮شب اللي䩆ّ أن أوراقها صغيرة ورقيقة وقاسية وكثيرًا ما تكون إبرية وهي ت⨮تفظ 
بأوراقها طول العام.
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أهم استخدامات الخشب الصلب والليّن

 䩆تي䑅الثابت وال  يستخدم ال䐮شب الصلب بكثرة في صناعة ال䐣بواب والنوافذ وال䐣رضيات وال䐣ثاث 
العام،  الديكور  في مجال䐧ت  فتكثر   䩆ّاللي استخدامات ال䐮شب  أما  ال䑅ختلفة.  ال䐭ياة  ال䑅تصل ب⡅جال䐧ت 
مثل ال䐭واجز أو ال䐭وائط غير الثابتة، والسل䐧لم ال䐮شبية، وال䐣عمال الفنية ال䐬مالية كال䑅ناظر واللوحات، 

وجميعها تقوم على تقنيات متعددة، منها ال䐭فر على ال䐮شب، ال䐣شكال )٨٤، ٨5، ٨٦(.

ال䐭فر على ال䐮شب، عملية فنية تقنية، تنفذ في ال䐣شكال ال䑅سطحة أو ال䑅جسمة بالتشكيل 
البارز أو الغائر، وباستخدام أدوات خاصة بال䐭فر.

الشكل )٨٤(: 
روشن خشبي.

الشكل )٨٦(: أبواب خشبية.الشكل )٨5(: شبابيك خشبية.
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تاريخ الحفر على الخشب

 عندما فكر ال䐥نسان البدائي في استخدام جذوع ال䐣شجار كوسيلة للتنقل عبر ال䐣نهار، حفر تلك 
قارب  إلى  الدائري  حوّل شكلها  حتى  وجوّفها،  الشجرة  من  القلب  منطقة  وأزال  وقطعها،  ال䐬ذوع 

مجوّف يستخدمه في الصيد والترحال وال䑅عيشة.
التاريخية التي انتقل ال䐥نسان فيها إلى ت⨫ميل أدوات صيده ال䐮شبية بالزخارف  ثم توالت ال䐭قب 
ال䑅تعددة ال䐣شكال، وب⡅زيد من التطور انتقل إلى أثاث بيته ال䑅تواضع فحفر عليه بعض ال䐣شكال الطبيعية 

ال䑅ستمدة من واقع حياته، وخاصةً معاركه مع ال䐥نسان وال䐭يوان والطبيعة.
ال䑅كتشفات  الكثير من  بعد، ت⨮مل في طياتها  فيما  متتالية  القدي䩅ة  العصور وال䐭ضارات   وجاءت 
كل عصر،  في  وافر  نصيب  ال䐮شب  على  ال䐭فر  لفن  وكان  ال䐭ياة،  مجال䐧ت  في جميع  وال䐧بتكارات 
حيث تطورت صناعة ال䐣ثــاث في أساليب النقش والزخرفة إلى أن وصلت ذروتها بأسلوب متميز في 

التصميم، والتنفيذ باستخدام تقنيات متعددة، من أبرزها ال䐭فر الغائر والبارز على ال䐮شب. 

ال䐭فر البارز هو: إزالة جزئيات ال䐮شب التي ت⨮يط بالعنصر ال䑅راد إبرازه بارتفاع محدد. 
ال䐭فر الغائر هو: إزالة جزئيات ال䐮شب من العنصر ال䑅راد إغارته إلى عمق محدد.
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لننظر إلى القيم ال䐬مالية للنماذج ال䐮شبية 
بالعــمـارة الشــعـبـيـة في ال䑅ـمـلـكــة الـعـربــيـة 

السعودية بال䐣شكال )٨٩،٨٨،٩0(. 

 ما أجمل تكوين الرواشي䩆! ما أجمل لونها! إنها غنية بالعناصر الفنية.

الشكل )٨٧(: ن䙅وذج من ال䐭فر على ال䐮شب.

الشكل )٨٨(

الشكل )٨٩(

الشكل )٩0(
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ماذا نعرف عن هذه ال䐣دوات؟ نسمي ما نعرفه منها.

الشكل )٩١(: أدوات ال䐭فر على ال䐮شب.

أهم ال䐣دوات ال䑅ستخدمة في ال䐭فر على ال䐮شب )مبرد _ مدق _ إزميل _ مظفار(. 
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ليكون تنفيذنا صحيحًا نتبع ال䐮طوات ال䐢تية:
11 نختار قطعة من ال䐮شب حسب ال䑅وجود.

22 نختار أحد الرموز أو العل䐧مات ال䐮اصة بالسل䐧مة ال䑅رورية ونرسمه على سطح قطعة ال䐮شب بشكل 

زخرفي مبسط باستخدام أنواع التكرارات ال䑅عروفة.
33 للحفر البارز يوضع ال䐥زميل بشكل عمودي على ال䐣جزاء ام䕱يطة بال䐮طوط ال䑅رسومة ويُطْرق عليه 

بال䑅دق، أما ال䐭فر الغائر فيوضع ال䐥زميل بشكل عمودي على ال䐮طوط ال䑅رسومة ذاتها ويُطْرق عليه 
بال䑅دق. 

44 بواسطة ال䑅فك وال䑅دق يزال ال䐮شب غير ال䑅رغوب فيه.

٥٥ يسوّى السطح ام䕱فور باستخدام ال䑅بارد ال䑅ختلفة.

تُنعّم ال䐣جزاء الغائرة والبارزة بالصنفرة الورقية. ٦٦

التطبيق العملي:
 إذا اعتبرنا أن رموز وعل䐧مات ال䑅رور 
ت⨮ويلها  ي䩅كن  كيف  زخرفية،  عناصر 
فني  عمل  في  جمالية  فنية  قيم  إلــى 

بال䐭فر على ال䐮شب؟ 

الشكل )٩٢(:  إشارات ال䑅رور ي䩅كن تنفيذها بال䐭فر على ال䐮شب.

الشكل )٩٣(:طريقة تنفيذ ال䐥شارات بال䐭فر على ال䐮شب.

التصميم يُرسم أول䐧ً، ثم يُنقش بارزًا.

طريق غير عمال بالطريقاحذر
طريق دائريمستو

مفارق طرق طريق زلق الطريق يضيق 
䩆من الجانبي

مدرسة
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نشـاط نشـاط ((١١))

 سنتعاون في حصص الفراغ والنشاط مع زملائنا ونجمع القطع التي تم حفرها على 
على  عرضية  أو  طولية  خطوط  بإضافة  العمل  وسنكمل  ال䐮شب،  من  مناسب  لوح 

أرضية اللوحة، مسترشدين بالشكل )٩4(. 

الشكل )٩٤( ت⨫ميع ال䐥شارات في عمل جماعي.

نشـاط نشـاط ((٢٢))

الشكل  في  الصورة  هذه  وردت   
ماض  )الجنادرية  كتاب  في   )٩٥(
ـــ  141٩هـ عــام  ص٥٦  ــر(  ــاض وح
وأدواته،  ال䐮شب  خامة  فيها  ويظهر 
الصحاف  عمل  في  تستخدم  التي 
القواميس  فــي  لنبحث  ــداح،  ــق وال
 䩆صطلحي䑅ال معنى  ــن  ع الــعــربــيــة 

الشكل )٩5( نحات شعبي يقوم بنحت القداح ال䐮شبية.)الصحاف والقداح(.
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نشـاط نشـاط ((٣٣))

نشـاط نشـاط ((٤٤))

زخرفة على شكل زهرة سداسية داخل دائرة 
تحيط بها شرائط زخرفية وهي على شكل نقش 
من  (صفحه  عليهــا  يطلق  حجلان   ولها  مائل 
إلى  ومائل  مقعّر  الخارجي  وجدارها  خشب)، 
من  آخــر  شعبي  منتج  على  لنحصل  الخـــارج. 

الخشب ونصفه بدقة.

في ظل التوجهات الحديثة لتحقيق رؤية ٢٠٣٠، وجهت الحكومة الرشيدة في المملكة 
العربية السعودية جهودها لتتولى أحد الهيئات الحكومية مسؤولية دعم وتنمية التراث 
الوطني ورفع مستوى الاهتمام والوعي به وحمايته من الاندثار، ابحث/ ـي عن  مسمى 
تلك الجهة ودورها في دعم وتشجيع الأفراد والمؤسسات والشركات على إنتاج وتطوير 

المحتوى في القطاع ودعم الحرفيين العاملين به.

الشكل (٩٦) منتج شعبي من الخشب.
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قبل اختراع أنواع الصمغ ال䑅ختلفة ومواد التثبيت ال䑅عروفة حديثًا، استخدم ال䐥نسان مجموعة متنوعة 
ومعقدة من الطرق وال䐣ساليب لتشبيك وتثبيت القطع ال䐮شبية بعضها ببعض.

من هذه الطرق وال䐣ساليب ما يُسمّى بطرق الوصل والتعاشيق ال䐮شبية، وهي عدة أنواع، منها:

(T) أولاً: الوصلات بشكل

1- وصلة )T( بواسطة ال䑅سامير:

ال䑅راد  القطع  بتثبيت  تنفّذ  حيث  وال䐣بــواب،  النوافذ  إطــارات  في  بكثرة  الوصلة  هذه  تستعمل 
وصلها ب⡅سامير من ال䐮ارج، مع ال䐭رص على دقة التعامد.

الشكل )٩٧(

الوحدة الثالثةالوحدة الثالثة
الموضوع الثاني:الموضوع الثاني:



www. ien .edu .sa

اا  الو الا اة
اة اال الو  اا
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2- وصلة )T( بواسطة مثبّتات معدنية: 

ا، أو التي ت⨮تاج إلى  تستعمل هذه ال䑅ثبّتات في ال䐣ماكن التي ل䐧 يكون فيها مظهر الوصلة مهمًّ
منعًا  ال䐮شب  أطراف  أو  بعيدًا عن حواف  التثبيت  يتم  أن  فقط، كما يجب  واحد  وجه  إظهار 

للتلف.

الشكل )٩٨(

3- وصلة )T( ال䑅دموجة:

 وهي أكثر الطرق انتشارًا وشيوعًا وأكثرها قدرة على ت⨮مل القوى ال䑅ختلفة؛ ل䐣نها موجودة داخل 
ال䐣ضل䐧ع ال䐮شبية نفسها، وهي ت⨮مل بعضها وتلتحم بطريقه متقنة ودقيقة.

الشكل )٩٩(
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ثانيًا: وصلات التلسين العمودي

يتميز هذا النوع من الوصل䐧ت بأنه أكثر صل䐧بة ومتانة، وهو يتطلب عناية كبيرة في التنفيذ، 
وأكثر استخداماته تثبيت أرجل ومساند ال䑅قاعد بوجه عام.

الشكل )١00(

ثالثًا: وصلات الشق وا�خدود

وهي وصل䐧ت بسيطة، أكثر استعمال䐧تها في تصنيع ال䐣دراج بكل أشكالها وأحجامها وأنواعها.

الشكل )١0١(
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رابعًا: وصلات اللسان ونقرات التعشيق

تتميز وصل䐧ت اللسان بجودتها العالية في تثبيت قطع ال䐣ثاث وفي صناعة ال䐥طارات ال䐮شبية 
الثقيلة.

خامسًا: وصلات ا�وتاد ونقرات التعشيق

الشكل )١0٢(

فيها  يتم  صلبة،  وصلة  وهي 
خشبي  إطــار  على  القطع  جمع 
ــال  ل䐥دخـ تثقيبه  بــعــد  ثــقــيــل، 

ال䐣وتاد فيه.

الشكل )١0٣(
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الشكل (١٠٤) نموذج لإطارات خشبية.

المطلوب:

عمل إطار مبتكر بوصلات التعاشيق الخشبية.

خطوات التنفيذ

ا مناسبًا. ٢٢ نفصل الوصلات الموجودة في الإطار.١١ نختار إطارًا خشبيًّ

ــر شــكــل واتجـــاهـــات الأضـــلاع  ــغــيّ ن ٣٣

بتركيب وتنظيم جديد.
ــلاع لــلإطــار  ــ ــزاء والأضـ ــ نــثــبّــت الأجـ ٤٤

بالشكل الجديد.

الخطوة (٢)الخطوة (١)

الخطوة (٤)الخطوة (٣)
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نشـاط نشـاط ((١١))

وأشـكال  أنــواع  عــلى  تــعــرفنا  لقـد 
ال䐮شبية،  والتعاشيق  الــوصــل  طــرق 
أن نجــمع  نـــحاول  ال䐣ســرة  ب⡅ســاعدة 

عددًا من الوصلات.
نقوم بتكوين عمل فني مسطّح وعمل 
مجسّم آخر بالقطع  والوصلات التي تم 

تجهيزها مسبقًا.

الشكل )١05( وصل䐧ت مختلفة.

نشـاط نشـاط ((٢٢))

نتحدث عن طرق الوصل ال䑅وجودة في أثاث منازلنا.
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السؤال: 
الصحيحة  غير  العبارة  أمام   (✗) وعلامة  الصحيحة،  العبارة  أمام   (✓) علامة  ضع/ـي 

فيـما يأتي:
تنفذ تقنية الحفر على الخشب في الأشكال المسطحة أو المجسمة بطريقة البارز أو الغائر.  (  )
(  ) الحفر الغائر هو إزالة جزيئات الخشب التي تحيط بالعنصر المراد إبرازه.    

 (  ) الحفر البارز هو إزالة جزيئات الخشب من العنصر المراد إغارته.    
(  ) يتكون الخشب من خلايا وألياف تتخللها فراغات هوائية.       
يؤثر اختلاف التركيب الخلوي للخشب على سماكته مما يجعله صلدًا وليناً في البعض الآخر. (  )
(  )         .L من أنواع التعشيق لربط الخشب تعشيق
(  ) يحتاج النجار إلى ربط قطع الخشب بعضها ببعض لصنع الأبواب والأثاث.    
(  ) تستخدم وصلات الشق والأخدود في تصنيع الأدراج الخشبية.      
(  ) تستخدم وصلات النقرات واللسان في تصنيع وتثبيت قطع الأثاث والإطارات الخشبية الثقيلة.   
(  ) تتميز وصلات التلسين العمودي بأنها أكثر صلابة ومتانة.      
(  ) يعتبر شجر الزان والبلوط من أهم الأشجار التي يستخرج منها الخشب اللين.    
(  ) يعتبر شجر الأرز والصنوبر من الأشجار التي يستخرج منها الخشب الصلب.    

٣٣

٦٦

٩٩
١٠١٠
١١١١
١٢١٢

٢٢

٥٥

٨٨

١١

٤٤

٧٧

تقويم الوحدة: 
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الوحدة الرابعة
مجال الطباعة
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نتوقع من الطالب/ـة ف䅊 نهاية الوحدة:
1  التعرف على صباغة العقد والربط عند بعض الشعوب التي اشتهرت بـه.

2 ال䐥ل䑅ـــام بطــرق الطبــاعــة بالربـــط.
3 التعــرف على ال䐮ــامــات ال䑅ستخــدمـــة وخصــائصهـــا.

الطبع بإحدى أساليب طباعة العقد ال䑅ختلفة.  4
5 استخدام بعـض ال䑅صطلحات الفنية في وصف وت⨮ليل القيـم الفنية في ال䐣عمال ال䑅طبوعة.

6 إدراك القيـم ال䐬ماليـة والتحدث عنهــا في أعمـال الطباعـــة.
7 ال䑅شاركة في اختيار ال䐣عمال ال䐬يدة، وعرضها في معرض ال䑅درسة أو الفصل.
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الوحدة الرابعة: مجال الطباعةالوحدة الرابعة: مجال الطباعة

صباغة العقد والربط. ال䑅وضوع:
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والعكس  أفقية  لونية  تأثيرات  تنتج  الرأسية  الطيات  أن  مل䐧حظة  مع  العل䐧مات،  امتداد  على 
صحيح، ومن أهم الطيات ال䑅ستخدمة:

أ- الطية ال䐣ساسية:
ا وتقسيمه إلى طيات منتظمة بوضع عل䐧مات بالقلم  ا أو أفقيًّ تتمثل في بسط القماش طوليًّ
الرصاص ل䑅قاس الطية، ثم يطبق القماش في ات⨫اه أفقي أو رأسي حسب الرغبة، الشكل )107(. 

الشكل )107(: الطية ال䐣ساسية.

ب- الطية ال䑅ركزية:
  ،䩆زآن متساويي䐬يتم بسط القماش وتقسيمه إلى جزأين من النصف، ثم التطبيق فيكون ال

الشكل )108(.

 

الشكل )108(: الطية ال䑅ركزية.
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ج - الطية ال䑅ركزية ال䑅تصلة من النصف:
 يقسم فيها القماش إلى أربعة أقسام متساوية، ثم يُثنى ال䐬زء ال䐣ول على الثاني، كما يُثنى 
الثالث، ليصبح لدينا جزآن متساويان وهما في الطرفي䩆، أما ال䐬زء ال䐣وسط  الرابع على  ال䐬زء 

فمساحته تساوي مجموعة مساحة الطرفي䩆، الشكل )109(.

الشكل )109(: الطية ال䑅تصلة من النصف. 

٢- التكسير بالمشابك:

كما ي䩅كن استخدام بعض البدائل 
في الطي، مثل مشابك الغسيل التي 
ربطها؛  أو  بها  الطيات  تثبيت  يتم 
مختلفة  لونية  تأثيرات  يعطي  م䕅ــا 

وجميلة،  الشكل )110(.

الشكل )110(: التكسير بال䑅شابك.
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٣- الربط: 

يتم العزل في هذه الطريقة بلف ال䐭بال أو ال䐮يوط ال䑅شمعة بأحكام حول القماش، ثم غمسها 
في محلول الصبغة وفكها بعد ذلك، فتظهر ال䐣ماكن التي ت⩅ عزلها بلون القماش ال䐣صلي، ومن 

أهم الطرق ال䑅ستخدمة في الربط والعقد:
أ- الربط ال䐭لزوني:

بشدة  النسيج  حول  ال䐮يط  لف  ثم  ال䐮يط  بطرف  وربطها  النسيج  في  منطقة  اختيار  يتم 
وبشكل حلزوني م䕅تد، الشكل )111(.

الشكل )111(: الربط ال䐭لزوني.

ب- الربط بالعقد:
يتم عقد القماش بعقد مشدودة متكررة من نفس القماش دون استخدام ال䐮يط، وي䩅كن أن 

تكون العقد متتالية أو موزعة حسب الرغبة أو التصميم، الشكل )112: أ، ب(.

الشكل )112: أ، ب(: الربط بالعقد.
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الشكل )113(: الربط بعقد ال䐣شكال.

ج- الربط بعقد ال䐣شكال: 
تعتمد طريقة الربط هنا على وضع أجسام صلبة كالكرات الصغيرة أو قطع النقود ال䑅عدنية أو 
ال䐭صى الصغيرة..إلخ، ثم ربطـها بإحكام، مع العـلم بأن شــكل ال䐬ســــم ال䑅ستخدم وحجمه له 
دور في إحداث التأثيرات الزخرفية النات⨫ة، إضافة إلى تأثير سمك ال䐮يط ال䑅ستخدم في الربط، 

الشكل )113(.

٤- الربط بالسراجة:

تختلف طرق استخدام السراجة باختل䐧ف الغرز ال䑅ستخدمة على القماش؛ حيث يتم عمل 
بإحكام،  القماش  قطعة  وربــط  ال䐮يط  شد  ثم  مرسومة،  خطية  مسارات  على  بال䐮يط  الغرز 
والسراجة أنواع، مثل: السراجة ال䐬ارية، السراجة ال䑅تصلة، وسراجة اللف، الشكل )114(. 

الشكل )114(: أنواع السراجة.

سراجة اللفسراجة متصلة سراجة جارية 

الشكل )115(: ن䙅اذج ل䑅سارات خطية بالسراجة.

ن䙅اذج متنوعة من ال䑅سارات ال䐮طية ال䑅نفذة بغرز السراجة ال䐬ارية.
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 ما هي الصباغة؟

هي مجموعة العمليات التي تؤدي إلى تلوين ال䐣نسجة عن طريق تغلغل الصبغة فيها، وهي مرحلة 
ال䑅نسوجات  صبغ  في  استخدمت  قدي䩅ة  حرفة  والصّباغة  الباتيك.  صباغة  تطبيق  مراحل  من  مهمة 
ال䑅ختلفة وصبغ ال䐮يوط قبل نسجها، وقد مارستها الشّعوب في بل䐧د الصّي䩆 والهند، وانتقلت إلى مصر 
في ال䑅ل䐧بس ال䐣ثرية ال䑅لونة التي وجدت في قبور ال䑅صريي䩆 القدماء قبل ال䑅يل䐧د بآل䐧ف السني䩆. وتتميز 
ال䐣صباغ ال䑅ستخدمة في عملية الصباغة بالشـفافية، أي أن صباغة لون فوق لون آخر سوف تنتج لونًا ثالثًا 
وتعتمد عملية الصباغة على طبيعة ال䐣نسجة ونوعية الصبغات ال䑅ستخدمة فيها، وتختلف التأثيرات 
اللونية النات⨫ة من الصباغة باختل䐧ف أساليب الربط، ودرجة تسرب الصبغة بي䩆 ألياف ال䐣نسجة؛ لذلك 
ل䐧 بد أن تكون الصبغات ال䑅ستخدمة في صباغة العقد والربط سائلة، أي ت⨮توي على نسبة كبيرة من 

ال䑅اء ت⩅كنها من ال䐧نتشار في ال䐣نسجة.
وقد انتقلت حرفة الصباغة إلى 
القوافل  طريق  عن  العربية  ال䐬زيرة 
التجارية، وظهرت في مكة وال䑅دينة 
سُمّي  لها سوق  كحرفة وخصص 
سوق الصباغي䩆، كما استخدمت 
ــهــدا في  نــســاء مــكــة ومــنــطــقــة ال
بال䐣شكال  الربط  طريقة  الطائف 
ال䑅نسوجات  زخرفة  في  ال䑅جمعة 
بــعــد عــقــدهــا بــأســلــوب زخــرفــي 
عملية  مــن  ال䐧نــتــهــاء  بعد  يظهر 
النيلة  نبات  باستخدام  الصباغة 
الذي يعطي اللون ال䐣زرق، وتظهر 
طريقة صباغة القطع في ال䐣شكال 

.)122،121،120،119(

الشكل )120(الشكل )119(

الشكل )122(الشكل )121(
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صبغات  إنتاج  في  البيئة  من  طبيعية  عناصر  واستخدم  الصبغات  القدم  منذ  ال䐥نسان  عرف  وقد 
متنوعة، منها ما يأتي:

أمثلتـها:  نبـاتي، ومن  وهي من مـصدر 
النيلــــة،  أزهـــار  من  الناتـج  ال䐣زرق  اللـون 
اللون  الزعفران،  نبات  من  ال䐣صفر  اللـــون 
من  البرتقالي  اللون  البنجر،  من  ال䐣حمر 
قشور البصل، الشكل䐧ن )123، 124(.

الصبغات النباتية

الشكل )123(: زعفران ال䐮ريف.

الشكل )124(: قشور البصل.

زعفران ال䐮ريف 

بصل

الصبغات الحيوانية

القرمز، وهي حشرة  دودة  أنثى  التي على ظهر  القشور  أمثلتها:  ومن   وهي من مصدر حيواني، 
مزخرفة تعيش على أوراق شجيرات الصبار، وتعطي الدودة صبغة ذات ألوان مختلفة باختل䐧ف نوع 

ال䑅ثبت ال䑅ستعمل.

استعملها قدماء ال䑅صريي䩆، ووجدت في مقابرهم، وتختلف عن الصبغات الطبيعية، وهي ل䐧 تتوفر 
في ال䐣سواق بل يجب على الصباغ إعدادها في ال䑅عامل. من أشهر العناصر التي تصلح ل䐥نتاج الصبغات 

أكسيد النحاس للحصول على صبغة خضراء، ومعدن الل䐧زورد للحصول على صبغة زرقاء.

الصبغات المعدنية
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الصبغات الحديثة

 بدأ ال䐧ستغناء عن الصبغات ال䑅ختلفة عند ظهور الصبغات ال䐭ديثة؛ نظرًا لسهولة ال䐭صول عليها 
وثبات ألوانها وسهولة تطبيقها وتوفرها بدرجات لونية متعددة، الشكل )125(.

الشكل )125(: صبغات حديثة.

نشـاط نشـاط ((٤٤))

جرَب/ـي ال䐭صول على صبغات لونيه من النباتات في بيئتك.
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كيفية إعداد الصبغة

توضع الصبغة في وعاء عميق ل䐧 يتآكل كالزجاج أو ال䐧ستانلس ستيل، ويضاف إليها قليل من ال䑅اء 
 䐧ًستيكية؛ لتكوّن محلول䐧رارة، ويتم عجنها بتحريكها بشكل دائري باستخدام ملعقة بل䐭معتدل ال

متجانسًا،ثم يضاف إليها ال䑅اء بال䑅قادير ام䕱ددة، الشكل )126: أ، ب(.

الشكل )126: أ، ب(: إعداد الصبغة.

لنل䐧حظ:
11 يتم إعداد الصبغات بقراءة التعليمات ال䑅كتوبة عليها، بسبب التنوع واختل䐧ف إعدادها 

باختل䐧ف ال䑅نتج.
22 يجب استخدام كمية أقل من ال䑅اء أثناء ت⨫هيز صبغة سوداء.

ا�عداد لتطبيق طباعة العقد

ت⨫هيز النسيج: بعد ت⨫هيز الصبغة يجهز النسيج ال䑅راد صباغته بغسله ل䐥زالة النشا إذا وجد فيه حتى 
ل䐧يعزل الصبغة عن القماش.

التصميم: يجب وضع تصميم مبدئي ل䐣ماكن الربط وتخيل التأثيرات الطباعية ال䑅رغوب إنتاجها، 
بال䐥ضافة إلى ت⨮ديد درجات ال䐣لوان ال䑅ستخدمة و النات⨫ة من تداخل ال䐣لوان. 

الربط: اختيار نوع الربط ال䑅رغوب وتطبيقه على قطعة النسيج، مع إمكانية استخدام أكثر من طريقة 
من طرق الصباغة بالعقد والربط )الطي، العقد، السراجة(. 
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تطبيق الطباعة بالربط 

تتضمن عملية الصباغة بالربط إمكانيات فنية وجمالية نات⨫ة من التداخل䐧ت اللونية التي يصعب 
ال䐣ساسي،  التصميم  تنطلق من  إشعاعات عشوائية متجددة  لها  تأثيرات زخرفية  ينتج  م䕅ا  تكرارها؛ 
تشرب  ودرجة  وعددها،  العقد  وطرق  للقماش،  ال䑅كونة  ال䐣لياف  نوع  منها:  أسباب،  لعدة  وذلك 
ا، وفي حالة  ا أو كليًّ إما جزئيًّ الصبغة؛  القماش في  الصباغة بغمر  القماش، ويتم تطبيق  الصبغة في 
ال䐭اجة إلى مادة مثبتة لل䐣لوان يضاف ال䑅لح أو ال䐮ل، مع العلم بأن معظم الصبغات ال䐭ديثة ل䐧 تتطلب 

إضافة مواد مثبتة لل䐣لوان.

تنفيذ طباعة العقدة

بال䐣ساليب  عقد  بعدة  النسيج  ت⨫هيز  )ب(  كمثبت.  ال䑅لح  وإضافة  الصبغة  ت⨫هيز  يتم  )أ(  11

السابقة.
ا  أو كليًّ ا  إما جزئيًّ الصبغة ل䑅دة )15د(  القماش في  تُغمر قطعة  ناجحة  للحصول على طباعة   22

حسب التصميم، الشكل䐧ن )127، 128(.

الشكل )128(: 
غمر جزئي.

الشكل )127(: 
غمر كلي.
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المشروع الفصليالمشروع الفصلي
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1- إكساب الطالب/ـة مهارات التخطيط والتفكير للمشاريع الفنية.
2- إكساب الطالب/ ـة القدرة على رسم تصاميم إبداعية للتعبير عن مشكل䐧ت أو قضايا أو أفكار 

ومشاهدات حياتية.
3-تنمية مهارات التفكير ال䐥بداعي لدى الطالب/ــة.

4- منح الطالب/ ـة القدرة على ت⨮ديد متطلبات تنفيذ ال䐣فكار ال䑅فاهيمية من ال䐮امات وال䐣دوات 
ال䑅ستخدمة في العمل الفني.

5- تشجيع الطالب/ــة على التفكير بطريقة غير مألوفة من خل䐧ل تعريفه بالفن ال䑅فاهيمي.
في  مفاهيمية  فكرة  بتطبيق  الدراسي  الفصل  دراستها خل䐧ل  ت⩅  التي  الفنية  ال䑅جال䐧ت   䩆بي دمج   -6

ال䑅شاريع الفنية لدى الطالب/ـة.
7- تبادل ال䐮برات الفنية بي䩆 الطلبة في ال䑅شاريع الفنية ال䐬ماعية.

8- دعم ال䐧ت⨫اهات ال䐥يجابية لدى الطل䐧ب نحو ال䐥بداع والتفكير ال䐥بداعي.
9- مناقشة العل䐧قات بي䩆 القيم التشكيلية ال䑅توفرة في ال䐣عمال الفنية التي ينتجها الطالب/ـة.

10- التعبير عن ال䐧نفعال䐧ت الوجدانية، ومل䐧حظة ال䑅عاني التعبيرية في الشكل واللون والتجسيم في 
العمل الفني.

11- إكساب الطالب/ـة القدرة على التشكيل بال䐮امات ال䑅تعددة في ال䐥نتاج الفني.

أهداف المشروع الفني )الفصلي(أهداف المشروع الفني )الفصلي(
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المصطلحات

البطانة: عبارة عن طينة معجونة ناعمة م䕅زوجة بال䑅اء، بحيث يكون قوامها كالكري䩅، وتشكل الطبقة 
ا. الرقيقة التي تُطلى بها ال䑅شغول䐧ت الصلصالية قبل تسويتها، فتلتصق بها التصاقًا تامًّ

حالة ت⨫لّد: عبارة عن ال䑅رحلة التي يتصلب فيها الطي䩆 ويتعذر ثنيه دون كسره.
أكاسيد: عبارة عن عناصر معدنية طبيعية تستخدم في فن ال䐮زف كمواد ملونة ل䐮لطات البطانات 
الطينية والطل䐧ءات الزجاجية، وكل أكسيد يعطي لونًا م䕅يزًا، وتختلف درجة اللون بتغيير نسبة ال䐣كسيد.

التخمر: عبارة عن عملية كيميائية تتفاعل فيها العناصر ال䑅كونة للبطانة، ويتحقق التخمر بتخزين 
التركيب وال䐭فظ،  أيام من عملية  قبل ثل䐧ثة  الغلق، على أل䐧 تستخدم  أوعية محكمة  البطانات في 

وتستمر صل䐧حية ال䐧ستخدام إلى سنوات عدة.
تتخلص  وفيها  التسوية  عملية  تسبق  التي  ال䑅رحلة  وهي  ال䐮زفي  العمل  مراحل  إحدى  التجفيف: 
تضمن  حتى  ال䐣ولــى؛  للتسوية  وضعها  قبل   䐧ًكامل جفافًا  وت⨫ف  ال䑅اء  كمية  من  الطينية  ال䑅شغول䐧ت 

سل䐧متها وعدم تهشمها داخل ال䐣فران.
- التسوية: فيها تتحول ال䑅ادة الصلصالية إلى مادة جديدة صلبة متماسكة، مختلفة في لونها عن 

ال䑅ادة ال䐣صلية بفعل ت⨮ول䐧ت كيميائية.
- حوامل حرارية: عبارة عن أشكال متعددة من طينات حرارية صلبة تستخدم ل䐭مل ال䑅شغول䐧ت 

ال䐮زفية داخل ال䐣فران، لوقايتها، وكذلك ل䐭مل ال䐣رفف.
- ال䐢يتان: هو أحد ال䑅عادن ال䑅ستخدمة في مجال التشكيل الفني حيث استخدم في ال䐣غراض النافعة 

كال䐣عمال التجميلية وال䐭لي والتحف ال䑅نزلية.
- التلبيس: هو عبارة عن تغطية النموذج ال䑅راد تلبيسه بخامة ال䐢يتان بحيث يظهر جميع تفاصيله.

- ال䐮شب: عبارة عن مادة جامدة صلبة، توجد ت⨮ت ل䐭اء ال䐣شجار وقد أدى التركيب الكيميائي 
وال䐮واص الطبيعية للخشب إلى جعله أحد أهم ال䑅وارد الطبيعية.

- ال䐮شب الصلد )الصلب(: عبارة عن أشجار قوية ومتينة وشديدة التحمل، أوراقها مفلطحة 
وعريضة، وهذا النوع في معظمه تسقط أوراقه في ال䐮ريف وتنمو في الربيع. يتميز بارتفاع أسعاره في 

ال䐣سواق العال䑅ية، وهو ثري بال䐣لوان وال䐮طوط والتعاريج.
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- ال䐮شب الل冐ّّ: عبارة عن أشجار تكون لها عادةً أوراق صغيرة وقاسية، وغالبًا ما تكون إبرية، وهذا 
النوع في معظمه يحتفظ بأوراقه طول العام. كما يتميز بانخفاض أسعاره، وكثرة تواجده في ال䐣سواق، 

كما أنه سهل النشر والثقب والصقل والتشغيل، ويستخرج من شجر )الصنوبر وال䐣َرز والراتنجي(.
ال䑅جسّمة  أو  ال䑅سطحة  ال䐣شكال  في  تنفذ  تقنية  فنيـة  عملية  عن  عبارة  ال䐮شب:  على  ال䐭فر   -

بالتشكيل البارز أو الغائر وباستخدام أدوات خاصة بال䐭فر.
- ال䐭فر البارز: عبارة عن إزالة جزيئات ال䐮شب التي ت⨮يط بالعنصر ال䑅راد إبرازه بارتفاع محدد.

- ال䐭فر الغائر: إزالة جزيئات ال䐮شب من العنصر ال䑅راد إغارته إلى عمق محدد.
- ال䑅طرقة: عبارة عن أداة من الصلب ال䑅صبوب بشكل معي䩆ّ ولها يد قوية إما بال䐮شب ال䑅تي䩆 أو ال䐭ديد. 
- الكماشة: عبارة عن ساقي䩆 من الصلب ينتهيان بفكي䩆 يتحركان حول مسمار محوري، ولها 

مقاسات مختلفة.
- الدقماق: عبارة عن أداة من أدوات النجارة، ويصنع في أغلب ال䐣حيان من خشب الزان.

- ال䑅نشار: عبارة عن أداة من أدوات النجارة، ويتكون من مقبض وقطعة من الصلب أو الصفيح 
ال䑅سن䙆 بأشكال وأحجام وحِدة متنوعة.

ولها  ال䐭صى،  أو  الزجاج  حبيبات  من  بطبقة  مغطى  ورقي  عن سطح  عبارة  الورقية:  السنفرة   -
مقاسات مرقمة مختلفة تبعًا ل䐭جم ال䐭بيبات.

- ال䑅برد: عبارة عن أداة من أدوات النجارة، ويصنع عادةً من الصلب القاسي، وله نتوءات صغيرة 
حادة أو خطوط خشنة، وله أشكال متنوعة، منها ال䑅برد ال䐮شابي وال䑅برد ال䐭ديدي ومبرد ذيل الفأر.

- ال䐥زميل: عبارة عن أداة من أدوات النجارة ويتكون من يد مصنوعة من ال䐮شب أو البل䐧ستيك، 
وسل䐧حه مصنوع من الصلب الصلد، وله طرف حاد قاطع مشطوف ال䐬انبي䩆 م䕅ا ي䩅كنه من ال䐭ركة بحرية 

ودون تكسير ال䐮شب.
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- ال䑅ظفار: عبارة عن أداة من أدوات النجارة، وله نفس مواصفات ال䐥زميل إل䐧 أن مقطعه منحنٍ.
الوصلة  هذه  وتستعمل  البسيطة،  الوصل䐧ت  أحد  عن  عبارة  ال䑅سامير:  بواسطة   )T( وصلة  -
بكثرة في إطارات النوافذ وال䐣بواب، حيث تنفذ بتثبيت القطع ال䑅راد وصلها ب⡅سامير من ال䐮ارج، مع 

ال䐭رص على دقة التعامد.
- وصلة )T( بواسطة مثبتات معدنية: عبارة عن وصلة، وتستعمل هذه ال䑅ثبتات في ال䐣ماكن 
ا، أو التي ت⨮تاج إلى إظهار وجه واحد فقط، كما يجب أن يتم  التي ل䐧 يكون فيها مظهر الوصلة مهمًّ

التثبيت بعيدًا عن حواف أو أطراف ال䐮شب؛ منعًا للتلف.
- وصلة )T( ال䑅دموجة: عبارة عن وصلة في النجارة، وهي أكثر الطرق انتشارًا وشيوعًا، وأكثرها 
قدرة على ت⨮مل القوى ال䑅ختلفة؛ ل䐣نها موجودة داخل ال䐣ضل䐧ع ال䐮شبية نفسها، وهي ت⨮مل بعضها 

وتلتحم بطريقه متقنة ودقيقة. 
- وصل䐧ت التلس冐ّ العمودي: عبارة عن وصل䐧ت ن䘬ارة تتميز بأنها من الوصل䐧ت ال䐣كثر صل䐧بة ومتانة، 
ويتطلب هذا النوع عناية كبيرة في التنفيذ، وأكثر استخداماته تثبيت أرجل ومساند ال䑅قاعد بوجه عام. 
- وصل䐧ت الشق وال䐣خدود: عبارة عن وصل䐧ت بسيطة، أكثر استعمال䐧تها في تصنيع ال䐣دراج بكل أشكالها.

- وصل䐧ت اللسان ونقرات التعشيق:عبارة عن وصل䐧ت تتميز بجودتها العالية في تثبيت قطع 
ال䐣ثاث وفي صناعة ال䐥طارات ال䐮شبية الثقيلة.

إطار  القطع على  فيها جمع  يتم  التعشيق: عبارة عن وصلة صلبة،  - وصل䐧ت ال䐣وتاد ونقرات 
خشبي ثقيل، بعد تثقيبه ل䐥دخال ال䐣وتاد فيه.

الصلبة  ال䐮امات  بعض  وتستخدم  الربط،  طباعة  في  ال䑅ستخدمة  ال䐣ساليب  هي  العقد:  طريقة   -
كال䐭صى وال䐣جسام ال䑅عدنية الصغيرة في إحداث عقد مختلفة ال䐣شكال وال䐣حجام، كما ي䩅كن ال䐧ستغناء 

عنها وال䐧كتفاء بربط القماش على شكل عقد محكمة.
- الصباغة: عبارة عن عملية غمر القماش في محلول الصبغة بهدف إيصال اللون إلى القماش.

- الصبغة: عبارة عن مادة ملونة تأتي على شكل بودرة ملونة، وت⨫هز بإضافة ال䑅اء ومادة مثبتة كال䑅لح.
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الوحدة ال䐣ولى: مجال التشكيل بال䐮زف.
ال䑅وضوع ال䐣ول: التلوين بالبطانات الطينية.

136الشكل )1(: إبريق أثري من قبرص مدهون بطل䐧ء أبيض.
136الشكل )2(: وعاء أثري من قبرص مدهون ببطانة طينية. 

136الشكل )3(: آنية مدهونة بطل䐧ء غامق عليها زخارف باللون الفات⨮.
137الشكل )4(: آنية رومانية مغطاة ببطانة صفراء.
137الشكل )5(: بعض ال䐣كاسيد ال䑅عدنية الطبيعية.

138الشكل )6(: بعض ال䐣كاسيد ال䑅لونة بعد طحنها.
139الشكل )7(: تطبيق البطانة على كامل ال䐥ناء بالفرشاة.
140الشكل )8(: تطبيق البطانة برسم الوحدات بالفرشاة.

140الشكل )9(: استخدام الفرش ذات ال䑅قاسات الكبيرة لتطبيق البطانة على كامل القطعة.
140الشكل )10(: استخدام البخاخة في تطبيق البطانات.

140الشكل )11(: بخاخة موصلة ب⡅ضخة.
141ال䐣شكال )12/أ-ب-ج(: تطبيق البطانة بطريقة السكب.

141الشكل䐧ن )13-14(: تطبيق البطانة بطريقة الغمر.
143الشكل )15(: الطريقة التقليدية لتجفيف البطانات.

144الشكل )16(: أواني ال䐮زف الشعبي.
144الشكل )17(: أوان فخارية شعبية من منطقة ال䐭جاز.

فهر�س ال䐣أ�شكال
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ال䑅وضوع الثاني: أساليب الزخرفة بالبطانات وطرق ت⨫فيفها.
146الشكل )18/أ-ب(: استخدام ال䐥سفنج في تطبيق البطانات.

147الشكل )19/أ-ب(: الكشط وال䐭ز في البطانة.
148ال䐣شكال )20-21-22(: استخدام القرطاس في تطبيق البطانة.

149الشكل䐧ن )23-24(: الترخيم في البطانة.
149-150ال䐣شكال )25-26-27-28(: تطبيق البطانات باستخدام ال䐥ستنسل.

150الشكل )29/أ-ب-ج(: تطبيق البطانات بالغمر بأكثر من لون.
151الشكل䐧ن )30-31(: الصقل في البطانة.

151الشكل )32(: رسم تخطيطي لفرن بدائي.
151ال䐣شكال )33-34-35(: تسوية ال䑅شغول䐧ت الفخارية في ال䐣فران البدائية.

152الشكل )36(: طريقة رص القطع الطينية في الفرن الكهربائي.
152الشكل )37(: بعض أشكال ال䐣فران الكهربائية ال䐭ديثة.

154ال䐣شكال )38، 39، 40، 41(: أساليب تطبيق البطانات.
155-156ال䐣شكال )42، 43، 44، 45، 46(: ن䙅اذج مختلفة ل䐣واني مزخرفة بالبطانات ال䑅لونة.

الوحدة الثانية: مجال أشغال ال䑅عادن.
ال䑅وضوع: التلبيس بال䐢يتان.

162الشكل )47(: إطار من ال䐢يتان للفنان: ماريو حايك.

162الشكل )48(: رقائق ال䐢يتان.
164الشكل )49(: لوحة بال䐢يتان للفنانة )ال䑅صرية(: ابتسام رجب.

164الشكل )50(: مجموعة أعمال للفنان: ماريو.
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165الشكل )51(: مجموعة من ال䐣واني وال䐣دوات والصناديق ملبسة بال䐢يتان.

165الشكل )52(: التلبيس الكلي.

165الشكل )53(: التلبيس ال䐬زئي.
166الشكل )54(: ال䐣دوات وال䐮امات ال䑅ستخدمة.

169الشكل )55(: الضغط بخامات متنوعة.
169الشكل )56(: الضغط على مساحات كبيرة.

169الشكل )57(: ن䙅اذج للتلبيس ال䐬زئي بال䐢يتان.
170الشكل )58(: خامات وأدوات التلبيس ال䐬زئي بال䐢يتان.

174الشكل )59(: إضفاء مل䐧مس بالصقل.
174الشكل )60(: إضفاء مل䐧مس بال䑅دقات.

175الشكل )61(: إضفاء مل䐧مس.
175الشكل )62(: ن䙅اذج من التطعيم بال䐣حجار.

176الشكل )63(: التلوين على ال䐢يتان لوحة: هيفاء ال䐭ربي.
176الشكل )64(: التلوين على ال䐢يتان لوحة: مضاوي النجم.
176الشكل )65(: التلوين على ال䐢يتان لوحة: نفاد إسكندر.

177الشكل )66(: الشكل النهائي.
177الشكل )67(: إضافة مادة »أنتيك كلور«.

178الشكل )68(: استخدام التنر.
178الشكل )69(: استخدام السلك ال䑅عدني.
179الشكل )70(: أعمال متنوعة من ال䐢يتان.

179الشكل )71(: ال䐣دوات الل䐧زمة.
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180الشكل )72(: لوحة للفنانة: فاطمة وارس.
182الشكل )73(: ال䐥ناء قبل التلبيس بال䐢يتان.
182الشكل )74(: ال䐥ناء بعد التلبيس بال䐢يتان.

الوحدة الثالثة: مجال أشغال ال䐮شب.
ال䑅وضوع ال䐣ول: ال䐭فر على ال䐮شب.

187الشكل )75(: تركيب ال䐮شب.
187الشكل )76(: أنواع مختلفة من ال䐮شب.

188ال䐣شكال )77-78-79-80(: أنواع من أشجار ال䐣خشاب الصلبة.
189ال䐣شكال )81-82-83(: أنواع من أشجار ال䐣خشاب اللينة.

190ال䐣شكال )84 - 85 - 86(: استخدامات مختلفة لل䐣خشاب الصلبة واللينة.
192الشكل )87(: ن䙅وذج من ال䐭فر على ال䐮شب.

في  الشعبية  بالعمارة  ال䐮شبية  للنماذج  ال䐬مالية  )88-89-90(:القيم  ال䐣شكال 
192ال䑅ملكة العربية السعودية.

193الشكل )91(: أدوات ال䐭فر على ال䐮شب.
194الشكل )92(: إشارات ال䑅رور ي䩅كن تنفيذها بال䐭فر على ال䐮شب.

194الشكل )93(: طريقة تنفيذ ال䐥شارات بال䐭فر على ال䐮شب.
195الشكل )94(: ت⨫ميع ال䐥شارات في عمل جماعي.

195الشكل )95(: نحات شعبي يقوم بنحت القداح ال䐮شبية.
196الشكل )96(: منتج شعبي من ال䐮شب.

ال䑅وضوع الثاني: إطار مبتكر بالوصل䐧ت والتعاشيق ال䐮شبية
197الشكل )97(: الوصل بوصلة )T( باستخدام ال䑅سامير.

198الشكل )98(: الوصل بوصلة )T( ال䑅عدنية.
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198الشكل )99(: الوصل بوصلة )T( ال䑅دموجة.

199الشكل )100(: وصل䐧ت التلسي䩆 العمودي.
199الشكل )101(: وصل䐧ت الشق وال䐣خدود.

200الشكل )102(: وصل䐧ت اللسان ونقرات التعشيق.

200الشكل )103(: وصل䐧ت ال䐣وتاد ونقرات التعشيق.
201الشكل )104(: ن䙅وذج ل䐥طارات خشبية.

202الشكل )105(: وصل䐧ت مختلفة.
الوحدة الرابعة : مجال الطباعة.

ال䑅وضوع: صباغة العقد والربط.
209الشكل )106(: أنواع مختلفة ل䐮امات مستخدمة في الربط.

210الشكل )107(: طريقة الطي ال䐣ساسية.
210الشكل )108(: طريقة الطي ال䑅ركزية.

211الشكل )109(: طريقة الطي ال䑅ركزية ال䑅تصلة من النصف.
211الشكل )110(: طريقة التكسير بال䑅شابك.

212الشكل )111(: طريقة الربط ال䐭لزوني.
212الشكل)112: أ، ب(: طريقة الربط بالعقد.

213الشكل )113(: طريقة الربط بعقد ال䐣شكال.
213الشكل )114(: أنواع السراجة.

213الشكل )115(: ن䙅اذج ل䑅سارات خطية بالسراجة.
214الشكل )116(: قطعة نسجية أثرية من اليمن مصبوغة بالزعفران.

214الشكل )117(: رداء رجالي من تركستان.
215الشكل )118(: ن䙅اذج طباعية متنوعة بالعقد والربط.
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216ال䐣شكال )119، 120، 121، 122(: طريقة صباغة القطعة.
217الشكل䐧ن )123، 124(: الصبغات النباتية.

218الشكل )125(: صبغات حديثة.
219الشكل )126: أ، ب(: إعداد الصبغة.

220الشكل )127(: غمر كلي.
220الشكل )128(: غمر جزئي.

221الشكل )129(: مرحلة التجفيف.
221الشكل )130(: مرحلة الكي.

222الشكل )131(: تصميم مجموعة أشجار.
222الشكل䐧ن )132، 133(: إعداد السراجة والعقد.

223الشكل )134(: الصباغة وتوزيع اللون.
223الشكل )135(: توزيع اللون على قطعة النسيج.

223الشكل )136(: كي القماش بعد الطباعة.
223الشكل )137(: توظيف الطباعة.

224الشكل )138(: مجموعة من ال䐣فكار لتوظيف القطع ال䑅طبوعة بطريقة ربط العقد.


